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éfléchir a tout ce qui peut faire l'originalité

propre de l'univers andalou, nous conduit

indubitablement vers une communauté que

I'Histoire a fagconnée, tissée, soudée, a partir

de la coexistence, sur plusieurs siecles,

d‘apports socioculturels a chaque fois diffé-
rents, lui assurant dans le tissage ainsi réalisé un cachet trés
personnalisé et une dynamique constante. Notamment
dans le domaine des arts!!

Ce serait sans doute un lieu commun que de rappeler
le penchant profond des Andalous pour la musique, pour
la poésie, pour le beau. Comme infinie est la liste de tous les
artistes qui ont marqué de leur génie le métissage culturel
au sein duquel ils s'épanouissaient! Présence chaque fois
renouvelée a travers les siécles, elle nous dit la nécessité de
nous imprégner de cette mémoire patrimoniale, d’en obser-
ver tout autant les constantes que son évolution au gré des
contextes et de réfléchir a notre tour a la meilleure fagcon de
lui succéder pour lui garder sa richesse.

C'est précisément dans cette optique que le colloque orga-
nisé par La Fondation Abdelkrim Dali, autour de la figure
symbolique du grand artiste dont elle porte le nom, a réuni
d'éminents chercheurs dans des domaines aussi variés que
celui de I'art musical andalou, dans tout ce qui le spécifie,
que dans le retentissement de ce méme art en termes
d'expressions sociales, psychologiques, voire thérapeutiques
et autres. Rendons a cet effet un vibrant hommage a
celui qui fut la cheville ouvriere de ce colloque, notre ami
Noureddine Saoudi, récemment décédé, suite a un tragique
accident de la circulation! Il est indéniable que l'orientation
que ce grand chercheur a su, aidé de son équipe, donner a
la problématique du colloque a interpellé maints théoriciens
et artistes de divers horizons et de formations multiples,
la visée étant de valoriser la pluralité et le métissage d'un
univers qui n'en finit plus de livrer ses secrets et d'en lire

la portée a travers la figure trés représentative de feu

Préface

Abdelkrim Dali. Aussi, un peu comme on le souhaitait,
se sont mises en place, au fil des prises de parole, des sortes
d‘arrét sur image qui ont permis le va et vient entre l'acadé-
mique et la mise en pratique avec comme toile de fond
les questions qui ont habité les journées qui nous ont
réunis : pourquoi cet artiste en particulier? Que repré-
sente-t-il pour nous au coeur d'un patrimoine dont nous
sommes les héritiers mais aussi dans une égale mesure
les actants. ?

Chercheurs et artistes, chacun selon I'angle de vue qui lui est
propre, n'ont pas manqué de donner réponses a ces ques-
tions, avec cette précision majeure qu'elles partaient toutes
d’'une plateforme commune qui n'est autre que la trajectoire
de vie de cet artiste qui a su «mailler» les deux écoles
d’Alger et de Tlemcen, en réunissant leurs particularismes,
en en faisant le lieu d'un dialogue socioculturel que seul le
langage de l'art, et le cas échéant de la musique, pouvait
rendre possible. !

En ma qualité d'artiste, et au nom de tous ceux qui vivent
de et dans l'art, je m'autorise a affirmer combien tous ces
éclairages sur l'ceuvre de Dali, et dans le méme mouvement
sur le patrimoine andalou m'ont aidé a mieux vivre ma
passion. En effet, s'il a toujours été prouvé que lartiste,
dés lors qu'il vit intensément son émotion, creuse en sorte
dans le tissu affectif et pénetre méme les profondeurs de
I'ame, il n'en demeure pas moins qu’une approche de carac-
tére académique lui offre une vision éclairée de la « chose »
qui conditionne son émotion a un degré tel quelle peut
méme l'intensifier! 11!

Juste un voeu pour finir : puissions-nous de nos efforts réussir
a nous imprégner du passé remarquable et du génie de nos
maitres, et a marquer a notre tour de notre originalité propre
la longue chaine de la productivité artistique! Ce beau
colloque nous en aura en tout cas donné le go(t et l'envie !

Lila Borsali
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ACTES pu CoLLOQUE INTERNATIONAL « Cheikh Abdelkrim Dali : Dimension artistique et historique nationale » Du 25 au 27 Avril 2024, a Alger

BENGHABRIT Mohammed Tewfik

Professeur des universités et musicologue - Tlemcen
Benghabrittewfik@yahoo.fr

Abdelkrim Dali : Le maitre fédérateur
d'un projet national de la musique
classique algérienne

Au début des années 70, au collége « EI-Maqarri » de Tlemcen ou je suivais mes études du cycle moyen, mon
professeur de musique Mr BOUKLI HACENE Salah demanda a tous les éléves de la classe de la 6éme ‘6’ dont
je faisais partie, de trouver des définitions de la notion de « musique ». N'étant pas considéré par tout le
monde comme un devoir a la maison « sérieux », je me retrouvais alors seul dans la bibliotheque de la ville,
quelques heures apres, en train de consulter le dictionnaire Larousse. Tout excité de ce que je venais de
trouver, je me suis empressé le lendemain de lui rapporter ce que j'avais noté sur mon carnet : « La musique
est I'art de combiner les sons de maniére agréable a l'oreille ; elle sert d'abord a charmer celle-ci et nous
ouvre a I'aptitude de nous émouvoir, ce qui est une dimension de notre humanité ». Je la garde en mémoire
jusqu'a aujourd’hui ! Le soir méme, en regardant un concert musical sur la chaine unique de la télévision al-
gérienne, je découvris avec émerveillement un grand maitre de la musique andalouse algérienne, interpré-
tant de maniére majestueuse une Qacida de notre patrimoine, avec une voix envo(tante et, derriére lui, un
grand orchestre composé de musiciens de talent : il sagissait bel et bien de Cheikh Abdelkrim Dali, avec
toute sa splendeur et la prestance impressionnante qu’il imposait en I'écoutant chanter et jouer du oud. La
coincidence était belle et agréable ce soir-la car je venais de donner un sens a la définition que je venais de

lire le matin méme a mon professeur.

1. La musique andalouse : une longue
odyssée, une histoire

Quelques années plus tard, japprends que 'Algérie, a l'instar
d’autres pays de la rive-ouest du bassin méditerranéen, a eu la
chance d'étre I'habitacle de milliers de migrants en provenance
des grandes cités d’AL-Andalous et ce, dés la chute de Cordoue
en 1236 et quelques années plus tard, celle de Séville en 1249.
Les 50 000 cordouans venus s'installer a Tlemcen ont ramené
avec eux des savoir-faire multiples dont des arts raffinés comme
la musique andalouse. Il s'agit de ce que I'on appelle aujourd’hui
« La nGba andalouse » : c’est un genre musical qui regroupe
chant et instruments et répond a un ensemble de régles com-
plexes. Elle est née de la culture arabe et du bassin mésopota-
mien et voyagea ensuite au moyen d'un « merle noir », le bien
nommé Ziryab, jusque dans le sud de I'Espagne en passant par
le Maghreb. Elle s'installa ainsi dans les grandes villes qui sillon-
naient son chemin. Ainsi, la nGba étant un témoignage vivant

non d'une seule civilisation mais de plusieurs. Lesprit éveillé
comprend le phénoméne de superposition des civilisations, ce-
lui-ci constitue dailleurs le génie de la civilisation arabo-musul-
mane a travers e monde en offrant a I'art du tarab les moyens
de sa splendeur.

Ceci étant, la nuba telle que présentée auparavant, symbolise
I'expression sublimée d'un art profondément arabe qui a su em-
prunter aux autres ce qui lui permettait de briller. Le grand re-
présentant moyen-oriental de cette tradition est certes un cer-
tain Ishaq al-Mawsili. Pas étonnant que son éleve, Ziryab,
développa a son tour une forme différente de chansons selon le
méme principe de coloration locale puisque c’est dans Al-Anda-
lus qu’il enrichit son art. Cependant, il y en a eu d'autres qui ont
su contribuer a l'essor de ce patrimoine dit immatériel, durant
tout le parcours qu'a connu la nliba Si cette derniere vit encore
cest grace aux centaines d'innovateurs qui nont jamais cessé
de lui redonner a chaque fois une ame nouvelle.

|



Plus tard, des personnalités musicales ont traversé la méditer-
ranée pour compléter le répertoire andalous algérien alors que
d’autres avaient pris le relai pour perpétuer a tradition, telles
que Mohammed Berrahma (XVéme siecle), Ben-cherif (XVIéme
siecle), mokhtar Lazouni (XVIléme siécle) , ou Hammadi Bag-
hdadli (1797(1867). Il est important de noter que ce genre mu-
sical andalou a de tout temps été enrichi par de nombreux
poetes et compositeurs algériens a partir du XVleme siecle ce
qui a donné naissance a des genres voisins tels que El-Haouzi,
El-Aroubi etc. Durant le long parcours qu’a connu ce répertoire
musical, transmis par la voie de l'oralité, nombreux sont les ar-
tistes de talent qui se sont relayés durant le siecle dernier pour
nous transmettre cet art ancestral, on notera a Tlemcen le pas-
sage de Cheikh Boudalfa, Cheikh Larbi Bensari, son fils Re-
douane, Cheikh Omar Bekhechi et bien d'autres maitres qui
ont marqué la mémoire des mélomanes et amoureux de cette
musique dans l'ancienne cité des Zianides.

2. Cheikh Omar Bekhechi :
Une rencontre providentielle

Les rencontres des maitres avec leurs disciples étaient-elles
toujours le fruit du hasard ? Ce qui est certain c'est que cha-
cun reconnaissait le talent de l'autre ! Qui a inspiré le jeune
Abdelkrim qui découvrait son talent, encore adolescent ? C'est
grace a sa rencontre providentielle avec un grand maitre de la
musique andalouse qui n'est autre que Cheikh Omar Bekhchi :
Né a Tlemcen en 1884, dans le quartier de Hart-errama, fils de
Mokhtar et Zaza Dib, Omar Bekhchi a fréquenté comme tout
enfant de son dge une école coranique avant d'apprendre plus
tard le métier de coiffeur. Avec certains membres de sa famille,
il apprit d'abord a jouer a la derbouka et le tar, sur lesquels il
excella au point ou il fut repéré par les fréres Dib (Mohammed
et Ghouti) qui l'intégrérent dans leur orchestre. Il apprit a se
servir d'autres instruments, et surtout le rabab. Aprés la mort
des fréres Dib (Mohammed en 1915, Ghouti en 1917), il inté-
gra le groupe du grand maitre Chikh Larbi Ben Sari, dans le-
quel il fut reconnu et respecté comme un grand musicien.
Quelques années apres, il fonda son propre orchestre, d'ou
sont sortis des noms prestigieux tels que Kheirddine Ben
Aboura, Mohammed Bouali, Abdelghani Malti, Senouci Bereksi
Mustapha, Bachir Zerrouki etc. Il échangeait énormément avec
d'autres chouyoukh du centre et on peut aussi citer les Sadek
El-Bedjaoui et Ahmed Serri qui lui rendaient souvent visite
pour des mises au point qui se sont avérées nécessaires pour
le projet musical andalou en Algérie. [l décéda en 1958.

3. Abdelkrim DALI : un parcours
favorable

Cependant, la personnalité musicale qui a été la plus proche
de Cheikh Omar Bekhechi et ce, pendant longtemps, fut
Cheikh Abdelkrim Dali : ce dernier est né a Tlemcen le 21 no-
vembre 1914 a Tlemcen ou il a passé toute sa jeunesse a Derb

E'ssenne, situé dans le quartier de Bab el H'did. Issu d'une fa-
mille de mélomanes tlemcénienne, il était le fils unique de sa
mere Lansari fatima zohra. Son talent et son penchant précoce
pour la musique se sont développés au contact des Maitres, en
'occurrence Cheikh Omar Bakhchi mais aussi M'hammed Sari,
Abdessalam Sari, Yahia Bendali, Boudalfa, Mustapha Brixi et El
Yaho Bensaid. Il joua dans plusieurs orchestres de Tlemcen et
plus particulierement celui Cheikha Tetma qu'il accompagna
lors de ses soirées privées qu'elle donnait mais aussi dans les
enregistrements des disques 78 tours grace auxquels sa voix
ensorceleuse enchante jusqu'a nos jours les amoureux de
cette belle musique. D'ailleurs, la voix de Dali tout jeune se
confondait quelque part avec celle de Tetma. Cheikh Omar
Bekhechi affectionnait tellement Abdelkrim Dali, devenu son
ami intime, qu'il lui accorda la main de sa sceur et, en devenant
son beau-frere, leur relation se consolida encore plus.

5. Abdelkrim Dali : un personnage
et une personnalité

Abdelkrim fut une personnalité simple et jouissait d'une
grande générosité. Il fut tres vite adopté par un large public
grace a sa grande talentuosité et a ses capacités vocales car il
était capable aussi de chanter sans micro tellement sa voix
mélodieuse portait. Des couleurs musicales tlemceniennes a
celles d’Alger, il a su allier les styles des deux écoles : Gharnata
de Tlemcen et la san’d algéroise. Il excellait dans l'interpréta-
tion de la nuba mais aussi dans le haouzi et le gharbi : Qui n'a
pas été épris un jour par Abdelkrim Dali chantant « Ana El
Kaoui », ou bien « Yal Arssa » ? On ne pouvait rester insensible
a la sublime interprétation du Haouzi « Ana el Fani Wana eh
h’'mim » ou a I'exécution majestueuse de la nuba Dhil.... Cheikh
Abdelkrim Dali était devenu une icone nationale pour toutes
les générations lorsqu'il s'invitait dans tous les foyers du pays
pour interpréter « Saha Aidkoum », la chanson qui félicite les
jelneurs des quatre coins du pays le jour de I'Aid el Fitr, ainsi
qu’ « Ibrahim El-Khalil », pour rappeler I'histoire du rituel du
sacrifice dans la tradition musulmane. Cheikh Abdelkrim Dali
décéda le 21 février 1978 a Alger, laissant derriére lui des cen-
taines d'enregistrements a la télévision algérienne, a la radio
nationale mais aussi des centaines d’heures de bandes non
encore enregistrées.

6. Abdelkrim DALI : une référence
nationale

Comme nous l'avons signalé plus haut, Cheikh Abdelkrim DALI
est I'un des maitres de la musique classique algérienne a pou-
voir pénétrer dans les foyers de tous les algériens lors de
chaque féte de I'Aid et sans interruption depuis les enregistre-
ments en noir et blanc des mini-concerts télévisés consacrés a
cet effet. En novembre 2019, nous avons réalisé une petite en-
quéte auprés des étudiants de licence et de master de l'univer-



sité de Tlemcen pour voir justement I'impact de cette musique
classique algérienne sur les jeunes et si ces derniers arrivaient
a identifier les maitres qui la perpétuent. Lune des questions
qui furent posées a un échantillon de 1200 étudiants (agés
entre 18 et 25 ans) du département des langues étrangeres
était : « Connaissez-vous Abdelkrim Dali? ». 99% de ces jeunes
interrogés avaient répondu par « oui ». Leur réponse était sou-
vent accompagnée par soit « Aid el kébir » ou « Brahim El
Khalil » ou « Saha Aidkoum » : Tous les étudiants avaient rete-
nu en mémoire le référent du maitre a la télévision a l'issue de
chaque ramadan et le jour I'Aid El Adha. Nous avons posé la
méme question aux mémes étudiants a propos d‘autres
maitres de la musique andalouse de méme rang que Dali,
nous n‘avions obtenu que 7% de « oui ».

Conclusion

Cheikh Abdelkrim DALI a su relever plusieurs défis tout au long
de sa carriere : Tout d'abord, il a su simposer sur la scéne artis-
tique malgré la coexistence de nombreux chouyoukh talen-
tueux dans le genre andalou a Tlemcen et a Alger. Par ailleurs,
grace a son talent et a son savoir-faire, il a su créer de maniere
trés pédagogique une homogénéité entre les deux écoles,
tlemcenienne et algéroise, ce qui a fait de lui le fédérateur de
ce que l'on pourrait qualifier de musique classique algérienne
dans sa conception globale et globalisante. Aussi, il avait la
capacité d'innover dans le chant tout en utilisant une technici-
té exceptionnelle dans le jeu des instruments de musique. Tout
cela a contribué a la réussite sans faute de son parcours car, en
plus du talent qu'il avait, Cheikh Abdelkrim Dali avait le génie
et le pouvoir de conquérir I'ame de tous les algériens : Ainsi,
nous pouvons lui attribuer sans risque de nous tromper, le titre
d‘artiste rassembleur



ACTES pu CoLLOQUE INTERNATIONAL « Cheikh Abdelkrim Dali : Dimension artistique et historique nationale » Du 25 au 27 Avril 2024, a Alger

BENMANSOUR Sabiha

Professeure des universités - Aboubekr Belkaid — Tlemcen
benmansoursabeha@gmail.com

Le patrimoine andalou,
chant/champ venu de loin

De la richesse d'un legs
a l'infinitude de sa lecture

Je commencerai par remercier infiniment les organisateurs de ce bel événement de me donner la parole en
avant-premiére d'une manifestation dédiée a une figure centrale de notre patrimoine. Je les remercie de
m'offrir I'occasion de revenir sur une question qui m'intéresse au plus haut point, celle de la mémoire patri-
moniale, a plus forte raison lorsque, symboliquement indexée sur I'évocation de Abdelkrim Dali, elle se fait
génératrice d'un mode d'étre au monde et lieu possible d'une ouverture a différents points de vue.Ce qui
m’'amene a préciser quévoquer, comme nous aurons l'occasion tous ensemble de le faire lors de cette ren-
contre, la notion en elle-méme de « patrimoine culturel immatériel », c’est d’abord en souligner la charge
sémantique comme affirmation de toute diversité culturelle face a la mondialisation, et conséquemment
bien entendu comme notion préalable a tout dialogue interculturel. C'est pourquoi, d’entrée, je dirai que
I'importance de ce patrimoine immatériel ne réside pas tant dans la manifestation de ce qui le constitue que
dans la richesse d’un savoir sans aucun doute toujours multiplié dans le temps et la diversité d'un mode
d'étre, tels qu'ils se transmettent de génération en génération. Autrement dit, source de richesse collective
- le patrimoine n‘appartient a personne en particulier - ) mais en méme temps marque infiniment répétée de
la singularité d'une communauté, le patrimoine immatériel sera inévitablement au cours des temps facteur
de rapprochement, de tolérance et de respect de I'Autre comme de liberté d’expression de Soi dans sa rela-
tion a tout ce qui peut I'exprimer. Un peu comme un miroir qui, selon qui vous soyez, selon quand et ou que
VOus soyez, vous renvoie votre image ...Voila dessinées les grandes lignes d’une intervention a laquelle j'ai
donné le titre tres expressif : « Le patrimoine andalou, chant/champ venu de loin. De la richesse d’un legs a
l'infinitude de sa lecture » pour mettre I'accent sur la problématique méme de la transmission du patrimoine
andalou, une des préoccupations majeures de ce colloque.

Point de départ ou p|ut6t facteur bref apercu du parcours artistique de Cheikh Dali nous livre le
déclencheur de nos propos : La figure portrait d'un homme qui, pour reprendre les termes de nos

. . . collegues qui ont rédigé I'appel, « a su allier les deux styles de
majeure de Abdelkrim Dali

musique andalouse, le Gharnati tlemcénien et la sanaa algé-

Quelques données biographiques figurant dans l'appel a roise, développant ainsi une sorte de mutualisation ». Mutuali-

comQuelques données biographiques figurant dans 'appel 3 sation, un concept a retenir en priorité. Et jajouterai presque

communications ont particuliérement attiré mon attention et spontanément : a probablement été conduit, en lien avec le

ont presque servi de feuille de route & mon intervention. Un contexte au sein duquel les circonstances l'ont amené a évo-



luer, a décloisonner un univers dont les diverses ramifications
peinaient a dialoguer. Des spécialistes de la question en parle-
ront certainement plus précisément que moi. Mais il n'en de-
meure pas moins qu’un tel parcours, si nous avions a en retenir
la valeur symbolique, m'a autorisée a m'inscrire dans une ré-
flexion qui partirait d'une donnée acquise, évidente, celle de la
tradition poético musicale andalouse en tant quélément
constitutif de notre culture, mais surtout pour aboutir a son
inscription en tant que processus évolutif et régénérateur dans
des contextes a chaque fois nouveaux.

Le patrimoine poético musical
andalou : «un chant » venu de loin,
de tres loin dans le Temps

et dans I'Espace....

Le patrimoine poético musical andalou : Qui devient pour
I'analyste un « champ » de réflexion, donc un groupe de don-
nées dont l'interaction permet d'obtenir une analyse a la fois
homogénéisante (comme par exemple une réflexion sur la
dimension identitaire du legs culturel) et en méme temps ad-
ditionnant des phénomenes diversifiés, singuliers qui ont
contribué a faire de ce legs une richesse en devenir.

Pour faire simple, nous dirons que chacun de nous nait au
coeur d'un socle socioculturel, d'un soubassement anthropolo-
gique dont nous sommes naturellement imprégnés. « Au com-
mencement est le paysage ... » expression que j'ai empruntée
a Mohammed Dib et dont j'ai fait le titre de mon dernier livre...
Nous naissons dans un environnement, proche s'agissant de la
famille, plus large s'agissant du contexte global incluant les
données historiques, culturelles, cultuelles, etc.. comme mode
de vie. Et donc forcément, bercés lors des premieres écoutes
de la vie par des sons dont tout notre étre simpregne, nous
faisons naturellement corps avec un déja la qui n'est autre alors
que notre essence méme, notre vie.

Linstinct de survie primant sur tout le reste fait que , face a la
chose patrimoniale, ce qui prime c'est d’assurer une pérennité
a ce sang qui coule dans nos veines, a une tradition qui assure
pour une grande part notre mode d'étre au monde, qui porte
en elle les éléments déterminants de notre existence . Une fa-
¢on de réagir, compte tenu surtout de la transmission de forme
orale de notre patrimoine, qui a pour elle toute la Iégitimité de
l'autodéfense, mais qui n'en reste pas moins dangereusement
exclusive , si elle ne s'ouvre pas sur d'autres perspectives !

En effet, si protéger sa propre existence, protéger ce qui la
fonde en tant que substrat culturel et social s'accompagne
d’un désir jaloux de la conserver entiére, il ne faudrait pas que
I'impulsion a le faire s'inscrive en faux avec le fondement méme
de son processus , en d'autres termes son dynamisme. N'ou-
blions surtout pas que si 'homme se nourrit de I'apport patri-
monial, du legs socioculturel en tant que constituant spéci-
fique de tout ce qui l'identifie comme tel, ce méme patrimoine

a son tour se nourrit des hommes qui le pratiquent, qui I'ha-
bitent, se nourrit d'un monde dont on ne saurait arréter la
marche, d'un temps a chaque seconde nouveau.

C'est pourquoi notre problématique aujourd’hui interpellera «
ce chant venu de loin » avec toute sa genese, un chant que
nous ne cessons pour notre plus grand bonheur d'imiter. Mais
tout en découvrant dans le méme mouvement que beaucoup
d’autres sons virevoltent autour de cette méme musique avec
des orchestres dont le nombre est infini et des espaces sur
lesquels nous pouvons écrire notre propre partition. Que de
choses qui, en s'additionnant, peuvent nous immerger dans un
monde merveilleusement pluriel !!! Autrement dit, notre souci,
a l'instar de l'image que va nous renvoyer le patrimoine, n'est
plus de nous interroger sur la vie exclusivement dans sa ver-
sion originale mais plutot d'en épouser le mouvement évolutif,
de I'adopter comme élément fondamental et dynamisant de
notre propre existence ! Ce qui nous aménera a nous interro-
ger sur la meilleure fagon de passer de I'évocation du patri-
moine en tant quélément constitutif d'une culture a son ins-
cription en tant que processus régénérateur dans les temps
présents, dans des modes d'étre qui sont les échos de pra-
tiques sociales récentes, de questionnements nouveaux. En fait
la question ne devrait pas tant étre celle de la conservation ou
du comment de la conservation du patrimoine ( Le probléme a
ce niveau se pose de moins en moins !) , mais plutét celle de
sa transmission et de son inscription évolutive dans le mouve-
ment qui est celui du temps qui nous appartient comme nous
lui appartenons.

Le temps qui nous est imparti aujourd’hui n‘aurait pas suffi a
faire état de ce qui a fait la genése de ce patrimoine. Néan-
moins nous pourrions dire que, si nous avions eu a l'évoquer
méme en bref, nous y aurions rencontré un édifice dont la
construction résulte a la fois d'évenements a chaque fois nou-
veaux, de brassages diversifiés, de mutations sociopolitiques
profondes , de modes de vie pluriels , mais néanmoins ouvrant
a un champ de réflexion avec des données dont l'interaction
permet d'obtenir une analyse a la fois globalisante mais met-
tant aussi en exergue des phénomenes diversifiés, singuliers
qui font de ce legs une richesse en perpétuel devenir. Nous y
aurions rencontré par ailleurs plusieurs noms dont la notoriété
n'‘est plus a démontrer (nous citerons la figure notoire de Zy-
riab qui est le tissu lui-méme et celui qui tisse ! Et plus proches
de nous Cheikh Larbi Bensari, cheikh Abdelkrim Dali, cheikh
Tahar Fergani, Cheikh Khaznadji , et tant d’autres) et dont on
connait I'apport a chaque fois singulier a une musique elle-
méme « venue de loin » et participant a la construction d'un
univers andalou qui, des lors, va puiser dans son propre sol son
inspiration.

Quand bien méme cette réflexion ne concerne pas que le texte
poético musical andalou, nous pouvons y lire un certain
nombre de caractéristiques qui nous renvoient spécifiquement
au mode d‘élaboration de cet espace artistique. En effet, si
nous n‘avions a parler que de la structure modale de la mu-



sique qui le constitue, les spécialistes du domaine m'ont tou-
jours appris qu'elle permet aux musiciens des variations infi-
nies a l'intérieur d'un méme tab’ C'est ainsi que par le biais de
I'interprétant, un lien se tisserait entre I'atmosphere dans la-
quelle se déroule I'expression musicale et le pouvoir émotion-
nel de chaque tab’ et sa nouba. Ce qui nous améne a dire que
jouer est indéniablement lié a l'acte de re-création, et donc
apprendre a jouer cest d'une certaine maniére apprendre a
composer.

Epouser donc dans le méme désir d'absolu ou s'offre a nous le
patrimoine poético musical andalou impliquerait de le saisir
dans la totalité ou il se déroule, de sa naissance a l'expérience
derniere de l'interpréte. Epouser cet univers dans sa quasi-tota-
lité implique de ne voir dans toute expérience qu'un maillon
de sa chaine productrice. A ce moment-la nous ajouterons que
la source, la référence premiere, dans un double mouvement
centrifuge et centripéte, serait le point vers lequel tout revient
nécessairement mais a partir duquel aussi tout doit s'inscrire
dans un mouvement de propulsion en avant, seul a méme
d‘assurer sa force dans les temps présents.

Je finirai en devangant d’éventuels propos qui auraient a me
rappeler combien le patrimoine andalou a été certes malmené
par les épreuves de |'Histoire, et combien les traversées succes-
sives ont pu laisser comme blancs dans l'effort de transmission
auquel originellement il invitait. Ce qui explique bien que, dans
un instinct de survie, ceux qui ont eu a charge de le préserver,
ont tenté, dans une sorte de repli sur soi, de I'extraire a tous les
dangers extérieurs et d’en sauvegarder le maximum possible.
Mais de légitime que pouvait étre cette attitude, elle ne nous
semble plus suffisante pour exprimer dans son entiereté notre
acquis patrimonial. Mais surtout il semblerait par ailleurs qu'elle
ait contribué a nourrir deux types de formes d'affirmation que
I'on peut actuellement, méme en toute prudence, qualifier de
stériles car en contradiction avec la dynamique inhérente au
patrimoine andalou :

La premiére est bercée par l'illusion de pouvoir refléter fidéle-
ment, absolument la chose méme. En fait, dans un effort su-
préme d'orthodoxie, elle a tenté de s'accrocher a la norme pre-
miére et, ne gardant du texte que la lettre, elle en trahit, a la
limite inconsciemment, l'esprit, c'est-a-dire ce qui le fonde.

La seconde, du reste complémentaire de la premiere, s'inscrit
dans un combat au nom d’une Vérité que chacun se doit de
tenir. Chacun pense que, plus il est proche de la norme pre-
miére, plus sa version est « vraie ». Or lorsque I'on a compris
que, par essence, notre patrimoine porte en lui l'invitation a la
création et incite en sorte toutes les manifestations indivi-
duelles a dialoguer entre elles, nous dirons que non seulement
elle en trahit I'esprit, mais probablement aussi la lettre !

Pour bien faire, il faudrait juste sans doute quon prenne
conscience qu'a l'ere de l'informatique et des technologies mo-
dernes, la préservation de la lettre ne pose plus probléme et
que, ce qui importe le plus, c'est de garder a notre beau patri-

moine l'esprit qui a fait qu'il ait pu traverser les siecles pour venir
jusqu'a nous..... sans s'épuiser ! qui a fait qu'aujourd’hui Abdelk-
rim Dali est parmi nous, associant sa voix a la nétre... ou plutot
invitant la nétre a répondre en écho a la sienne... Présence infi-
niment liée a une tradition en perpétuel devenir....

Continuons a en faire notre chose, continuons a I'habiter de
notre sensibilité, laissons notre mémoire patrimoniale traverser
notre imaginaire et s'en enrichir. Faisons en sorte que cette
composante majeure de notre chaine identitaire continue a
parler en nous et pour nous, en articulation avec la multiplicité
des voix dont nous sommes les produits !
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L'histoire d'un peuple, d'une nation,
est-elle a raconter, a apprendre
ou a inspirer un certain mode de vie
tracé par un faire ensemble et quide
par la culture de paix ?

Poétes, historiens, musiciens, écrivains et chanteurs, serait-il possible de les inviter pour un faire ensemble,

afin de transmettre a une nation son histoire de la facon la plus subtile, tout comme I'a illustrée Cheikh

Abdelkrim Dali dans sa qassida « Ibrahim El Khalil » ? Un poeme ou il a pu transmettre le message du sacrifice

dans sa facon de raconter I'histoire des deux prophétes paix et salut soient sur eux. Serions-nous donc

capables de mettre cet héritage culturel et artistique au service des générations futures pour préserver le

patrimoine et leur transmettre un message vivant porteur de valeurs humaines ? Pour pouvoir répondre a ces

questions et d'autres, nous sommes appelés a revoir avec différentes étymologies et contextes et étudier les

liens possibles entre différentes disciplines dont I'histoire et la poésie. D'ou l'idée de ma présentation :

« Le role de la poésie dans la revivification
de I'histoire et la préservation du patrimoine. »

L'histoire

L'histoire comme science du temps, elle est aussi science de l'es-
prit, elle opére sur des phénomenes singuliers, des actions hu-
maines qu'elle doit comprendre et faire comprendre. Son statut
a toujours suscité nombre de réflexions et d'analyses, puisant
du passé, elle doit remettre au présent du concret, cherchons
donc ce que peut apporter la connaissance de I'histoire a l'indi-
vidu comme étre humain ? (Pour nourrir son humanisme) et
comme citoyen ? (Pour nourrir sa citoyenneté) ? Le menant ain-
si a renouer avec ses origines et découvrir son identité.

Lidentité

On ne peut parler d'identité sans parler des origines, d'un héri-
tage, de toutes ces expériences vécues par ceux qui nous ont
précédés pour nous servir de modeéles de vie a étudier pour
s'en inspirer, tirer des lecons de leurs échecs et apprendre de
leurs réussites. L'histoire a toujours une sagesse a faire ap-
prendre, un message a transmettre.

La transmission.

Elle se fait souvent d’une facon automatique, c’est pourquoi, il
serait judicieux de chercher en premier lieu a définir, quoi



transmettre et comment le transmettre. Ainsi le mécanisme de
transmission sera basé sur les valeurs humaines et soumis a
une étude, une pédagogie, passant la parole ainsi a I'enseigne-
ment et I'€ducation les dotant d'outils simples et efficaces, a
citer : Contes, théatre, chants et musiques (supports audio-vi-
suels) , arts plastiques et poésie ,comme moyens de communi-
cation et vecteurs de transmission.

Schéma de transmission inspiré
du saint Coran

« Et c'est Lui qui a créé pour vous l'ouie, les yeux et les coeurs.
Mais vous étes rarement reconnaissants. » [Al-Muminun: 78).
Linformation passe par l'ouie puis les yeux et procure comme
résultat, un état d'ame en touchant le coeur, chose qui se tra-
duit scientifiquement a travers notre réceptivité aux messages
que nous transmet la poésie accompagnée d’'une mélodie. La
beauté d'écouter, la beauté de voir claire et I'extase des senti-
ments, d'un certain état d'esprit, état d'ame.

La poésie comme vecteur
de transmission

Etymologie : La poésie a pour origine linguistique le verbe
grec « poiein » qui signifie « produire » .... « Créer », faisant
ainsi référence a l'invention, la création verbale ou le mot a plus
de sens, plus de densité. Dans une poésie les mots sont bien
choisis et mis en harmonie pour faire naitre chez le lecteur ou
I'assistance, une image précise liée a un souvenir, une expé-

rience ou une émotion, .... Une évocation.

Les bienfaits thérapeutiques
de la poésie (voire la musique

1 - Elle est un moyen d'atteindre ce qu'il y a de plus vrai, de plus
sensible en soi (éveiller la sensibilité du lecteur). Lien avec soi.

2- Elle nous remet en contact avec ce qu'il y a de plus sensible
dans l'existence en stimulant notre inconscient, dans lequel la
sensibilité s'éprouve. (Une clé de compréhension du monde,
une porte vers l'inconscient. Lien avec I'autre,

3 - Elle est un refuge, un recours extrémement important, c’est
une consolation. (Thémes variés, Lien avec tout un environne-
ment.)

4 - Elle est aussi un moyen pour s'approprier le réel et d'en
livrer sa propre interprétation. (Un outil efficace pour la préser-
vation et la transmission du patrimoine.

Histoire et poésie ...... Quel lien ? Quel
avenir ?

Chaque poéme traite un ou plusieurs themes, qu'on dégage a

partir de la structure du récit, des événements, des person-
nages, du vocabulaire ..... Dans notre patrimoine algérien, plu-
sieurs poetes ont décrit des événements historiques a travers
des textes poétiques, récités, chantés avec des mélodies diffé-
rentes, transmettant avec , une histoire, une expérience, un
message.

La poésie, la musique ,au service
de I'histoire , des exemples concrets.

1- SIDI LAKHDAR BENKHLOUF a travers son épopée quil a
consacrée a la bataille de Mazagran du 26 ao(t 1558 contre les
Espagnols.

2- CHEIKH AHMED IBN MUSTAPHA EL -ALAWI (1869- 1934) a
travers sa gassida « Elotfia » I'invocation, il décrit la peur , I'angoisse
qu'a vécues la société algérienne suite a la décision de la fermeture
des classes coraniques qui se trouvaient a I'époque, dans toutes les
zaouias et dans chaque quartier , une décision qu'avait prise le
colonisateur francais pour déraciner le peuple de ses origines
religieuses .

3- CHEIKH EL-HADJ ADDA BENTOUNES (1898-1952) avec sa
qgassida « ya Adhimane » 6 Eminent, qui illustre I'état dramatique
dans lequel se trouvait la société algérienne suite aux événements
de Mai 1945.

4- CHEIKH ABDELKRIM DALI (1914 -1978 ) avec sa chanson
célebre ( Ibrahim EL Khalil ) , lbrahim le bien-aimé , un poeme qui
raconte I'histoire de deux prophetes , Ibrahim et Ismail , paix et
salut soient sur eux, une histoire illustrée d'une facon subtile,
mettant en avant le message du sacrifice et de 'engagement dans
la voie vers Allah.

Conclusion

La poésie, une discipline, un art qui élargit notre perception,
agrandit notre sensibilité, notre sens émotionnel... Elle est cet outil
de beauté qui nous transforme. On a tous besoin de la poésie
comme alliée de vie, comme source d'inspiration pour mettre des
mots sur les maux.

Constatation scientifique : « Il est toujours extraordinaire de garder
en téte que les poémes sont parmi les derniéres choses dont se
souviennent les malades d’Alzheimer ».

Opportunité

La nécessité de monter un cercle de réflexion ou poétes, musiciens,
historiens, écrivains et acteurs ceuvrent pour un vivre ensemble
inspiré d'une histoire du passé pour écrire une histoire
contemporaine dans la paix et pour la paix
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La dimension emotionnelle
dans l'interprétation Dalienne :
Une sagesse affective et une
sensibilité émotionnelle pénétrante

La musique, plus d'une expérience esthétique, est un vecteur d'émotions, de sensibilité mais aussi de spiri-

tualité. Et c'est véritablement ce qu'on ressent a travers djls=dl =)l : une composition authentique

du cheikh Abdelkrim Dali ou il décrit son voyage spirituel vers les lieux sacrés pour compléter son pélerinage.

En effet, Abdelkrim Dali nous enseigne a travers El Hijazia le fragile équilibre entre le texte « miroir de son

propre et véritable expérience religieuse» et la mélodie qui est la plus immatérielle des forces artistiques et

paradoxalement celle qui a le plus grand pouvoir de séduire, de charmer et d'émouvoir c’est a dire qu'il y ait

une mise en mouvement des sentiments du cheikh ému et émerveillé par la beauté des lieux sacrés, une

extériorisation des énergies internes dont les émotions sont le vecteur et le reflet .

Commencant par nous décrire son départ de Tlemcen accom-
pagné de son épouse , comment il a quitté ses enfants et sa
mere avec larmes et émotion, par la suite sa montée au bord
de l'avion pour se diriger a Djeddah, son trajet en voiture de
Djeddah a la Mecque, son arrivée et le commencement des des
différentes étapes de son pélerinage tout en exprimant a
chaque refrain sa profonde gratitude et reconnaissance et ses
louanges au Seigneur, tout cela en employant un trés simple
lexique descriptif et c'est en effet la simplicité de ses paroles
qui apporte au poéme une sophistication supréme , car quand
on touche au simple on s'approche du réel et cest cette ap-
proche qui émerge comme une récompense venant couronner
son chef-d'ceuvre. La simplicité fut la baguette du cheikh pour
orchestrer ce lien intime entre lui et ses auditeurs, un engage-
ment conduisant a l'indissociabilité entre les deux a travers les
temps et les générations , en leurs racontant exclusivement
son véritable expérience ,en livrant son propre ressenti si pur si
fort et si sincére Via sa voix spécifique, ses soupirs , son silence
et ses nuances, la description des moindres petits détails de ce
voyage, son émerveillement, son admiration et son enchante-
ment féerique quand il dit par exemple : Quelle grandeur ! la
priére de l'aube et de I'appel a la priére du matin et les pélerins
marchait dans les ruelles et les routes
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C'est sa facon singuliére pour faire plonger les auditeurs dans
des états de recueillement interne, c’est comme un écho des
chants angéliques et élévation de I'ame vers ses harmoniques
célestes afin de nous inviter a retrouver la paix de notre vacuité
intérieure, a nous reconnecter a notre intériorité, a ce qui est
en nous pour une méditation supréme ! Puisque I'ame occupe
la position intermédiaire entre le corps « terrestre» et l'esprit «
céleste». Ce qui se dégage de I'ame s'éternise.»

Parler de El Hijazia (comme tous les autres compositions du
cheikh)c'est aussi rendre hommage a Abdelkrim Dali en plus «
concentré» le champ Dalien entre « texte , melodie et interpré-
tation» , et précisément dans cette gsida y a eu une subtile
description standard de dujlx=Jl dJ>,J| dans son contexte re-
ligieux et aussi un petit rappel de la vie soufie de ce Tlemce-
nien qui laisse libre cours a ses émotions en leur donnant sa
tribune d'expression, ce qui fait de son chef d'oeuvre une véri-
table ivresse esthétique et élévation spirituelle comme un
voyage hors du temps et hors de I'espace, comme si Abdelkrim
Dali nous invite a faire ce voyage avec lui a chaque fois qu'on
écoute la chanson a travers cette ivresse d'émotions dont la
douceur, I'humilité, 'amour et la charité presente dans chaque
couplet, dans chaque refrain qui nous renvoie a ce désir de ce
message par exemple : les larmes de mes yeux
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Et son grand émerveillement a Médine... devant le tombeau
du prophéte : bl> G435 e G203 9 dpe (GiS>

Je fus touché par une grande émotion et mes larmes ne ces-
saient de couler Sachant que 8y =J| c'est un état physiologique
incontrélé qui précéde les larmes suite a une grande émotion
et c'est par la suite que le cheikh décrit qu'il ne pouvait pas se
retenir et ses larmes commencaient a couler, voila la magie des
détails ! Et dans ce type d'expression raffinée la perception es-
thétique est dominante et c'est ce qui universalise le ressenti.,
Clest en effet cette ivresse d'émotions qui permet a l'ceuvre
d'art d'en susciter et d'en créer, c'est ce qu'on appelle : la
touche ou I'empreinte de chaque artiste ou poéte lors de son
interprétation du poéme, puisque l'ivresse ( El Wilda ) est une
condition préliminaire indispensable pour qu’l y ait une
contemplation artistique quelconque.

Autrement dit, ce qui se dégage du poéme va au-dela d'un
simple ressenti : il touche a un universel.

Universel, non pas parce que les spectateurs ressentiront tous
la méme émotion, universel car l'art dépasse son objet (le
texte), Ajoutant aussi que le secret authentique de la richesse
poétique de cette musique savante est a «la notion du par-

tage», le partage du vécu des autres, des histoires des autres,
c'est la transcendance du moi au profit du nous.

C'est pour cela que ses chansons participent a construire une
dynamique, a proposer une couleur, un rythme constituant la
texture du sentiment individuel d‘identité, puisque I'ame du
poete a ceci de particulier : le pouvoir magique de révéler en
grand, en grandiose, en immense la densité de nos émotions
en lui donnant une tribune d'expression. Abdelkrim Dali fut un
véritable génie vecteur de I'émotion et I'ascension de I'dme hu-
maine au-dela des cieux de la gloire et de la divinité comme le
confirme Francois Cheng écrivain, poéte et calligraphe francais
d'origine chinoise : I'ame humaine animée par le souffle pri-
mordial, comporte deux instances : une partie supréme ayant
une dimension céleste et une partie inférieure de dimension
terrestre et c’est selon le type de la musique, noble et pro-
fonde, ou légere et divertissante, c'est la premiere ou la se-
conde des parties de I'ame qui sera sollicitée et c'est vers des
états supérieurs et inférieurs quelle sera aspirée.

En somme, Abdelkrim Dali fut un véritable génie vecteur
de I'émotion humaine, divresse esthétique et d'élévation
spirituelle.



ACTES pu CoLLOQUE INTERNATIONAL « Cheikh Abdelkrim Dali : Dimension artistique et historique nationale » Du 25 au 27 Avril 2024, a Alger

CHAOUI BOUDGHENE- BENCHOUK Nadjet

Maitre de conférences a I'Université de Tlemcen
nadjetbenchouk@hotmail.com

Abdelkrim Dali :
le chantre incontesteé de I'Amour

Dans toutes les époques et dans toutes les civilisations le chant semble étre I'expression la plus profonde de
I'état affectif humain ? Théodore Reik, un des plus anciens éléves de Freud, croyait que la structure musicale
peut représenter des sentiments. Il suggére l'idée que le matériel inconscient émerge parfois en tant que
mélodie plutdt qu’en tant que mot pour la raison que la premiére pourrait mieux indiquer les états d’ame et
les émotions inconnus. De Zyriab a Ibn-Badja, de la Mésopotamie aux terres andalouses, le texte et la mu-
sique ont toujours su cohabiter ensemble pour offrir a un public connaisseur et go(tant aux saveurs de la
beauté et de 'amour, une production artistique hautement raffinée. Nous allons nous concentrer ici sur I'ar-
ticulation de la mélodie et de I'affect. Nous allons étudier le pouvoir d'expression émotionnelle du chant et
plus concretement de la voix mélodique, qui est la forme musicale la plus ancienne, et nous allons ensuite
analyser l'origine de ce pouvoir particulier. Nous présentons donc aujourd’hui une réflexion autour de l'inter-
prétation musicale de Abdelkrim Dali, son génie de chanter le lyrique, le romantique dans une expression
artistique unique , et nous verrons comment il a su montrer qu'un répertoire millénaire doit sa pérennité
grace a la thématique qui en constitue la colonne vertébrale : I'amour.

Mais d'abord essayons de comprendre comment le chant dalien représente cette charge qui dépasse le texte.

Les formes expressives du chant dalien Dans ce genre, une belle improvisation est aussi remarquable

et leur «charge » affective. Doser sens
et affect a travers le texte et la mélodie

gu’une composition écrite ; c'est a travers celles-ci qu'on juge
les connaissances, l'inspiration et le talent du chanteur Dali.

Cest d'ailleurs ainsi que Dali, est resté dans I'histoire de son

La forme la plus courante du chant est peut-étre la mélodie genre respectif. Il est intéressant de noter qu'ici aussi, dés que

vocale monodique composée sur un poeme et accompagnée I'on passe a I'improvisation mélodique et 'expression affective

par un ou plusieurs instruments. Sous cette forme, dans le le texte se perd, se prolonge, se déforme et il chante souvent

chant d’Abdelkrim Dali, dans ses différents registres, la mélo-
die sert le texte et elle est souvent syllabique — c’est-a-dire,
une syllabe correspond a une ou quelques notes chantées.
L'affect se transmet a travers le texte et la mélodie a la fois de
facon tres intime. Selon Tibby, «il n'y a pas de poésie plus étroi-
tement liée a la musique que celle qui est destinée a un seul
exécutant ou a un trés petit ensemble d’exécutants »

Nous retrouvons dans son chant des improvisations extréme-
ment virtuoses et mélismatiques chantées, tels que I'amour, le
chagrin, le deuil, la douleur de I'exil et sont souvent le moment
le plus précieux de l'auditeur voit le chanteur s'investir affecti-
vement dans son chant le plus intensément. Il s'agit d'improvi-
sations non métriques sur un court poéme, lentes et mélisma-
tiques avec une structure mélodique modale qui explore la
gamme utilisée dans toute la tessiture du chanteur.

les vocalises ornementées sur un mot sans sens, comme le mot
ya lile , utilisé souvent pour improviser( ah, nuit) répétée dans
I'improvisation vocale avant le chant des textes.

Le chant d’abdelkrim dali, sublimation
de la voix, porteuse du message
affectif

Le chant de Dali aurait donc ses sources dans sa voix, et plus
précisément dans la voix expressive d'émotion.

Si on prend les hauteurs toniques de la musique de Dali, et
nous verrons quelques exemples apres et qu'on les met hori-
zontalement en transposant sur la fondamentale/tonique I'une
apres l'autre, on obtient les notes de la gamme issues ainsi de
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cette fondamentale/tonique. Il suffit de rajouter le rythme, et
de jouer avec ces éléments en formant l'espace transitionnel
du jeu-chant pour créer une ligne mélodique. Rajoutons l'es-
thétique de I'époque, l'esthétique personnelle de Dali et bien
sir le «message » émotionnel que notre chanteur veut faire
passer et nous avons cette magnifique musique.

Ainsi, nous comprenons mieux pourquoi le chant de Dali se
charge d'un tel pouvoir affectif pour le chanteur mais aussi
pour l'auditeur. Ce dernier va éprouver la catharsis de ses
propres sentiments a travers l'identification au chanteur et le
message affectif transmis par son chant. C'est pour cela qu'en
général l'auditeur choisit inconsciemment d'entendre un chant
proche de son état d'ame actuel ; nous écoutons el kawi quand
on est tristes, kif ‘mali w hilti quand on est mélancoliques ou el
arsa quand on est amoureux , cela lui permet de s'y identifier.
Et c'est a cause de ce grand pouvoir affectif qu'aujourd’hui il y
a des approches en musicothérapie (Reinhart, Bachli, Alvin) qui
utilisent les éléments isolés de la musique pour changer I'état
d’ame actuel vers un nouvel état d'ame, induit par la musique.
L'auditeur va ressentir dans le chant la transformation des pul-
sions émotionnelles destinées a l'objet, cela va lui rappeler les
situations qu'il vit dans sa propre vie et ceci I'aidera a faire ses
propres sublimations.

Il sagit donc de I'amour...

Si I'amour est la grande affaire de la littérature depuis des
siécles, il partage la vedette avec les autres arts ; I'essentiel du
sentiment amoureux est dans I'histoire de I'art une inspiration
premiére pour les artistes, plus encore, il s'agit d'un langage
qui impose ses acquisitions dépassant le contenu culturel de la
mémoire. Pourtant, 'amour, cette force génératrice du monde
résiste le plus a l'effet du temps et semble simposer dans les
représentations artistiques limitées par le poids des traditions
et cela depuis des siécles déja, au Maghreb en général et en
Algérie en particulier, essentiellement dans l'ceuvre musicale
qui constituait un refuge, pour une expression de douleur et
d'inaccessibilité mais aussi d'un amour fou et d’admiration.

Nous proposons aussi dans ce travail de recherche une étude

de l'expression de 'amour dans l'interprétation dalienne. Donc
il ne s'agit point de parler de 'amour dans les textes, cela n'a
aucun sens, mais de comment Dali le chante. : Lamour du
prophéte, I'amour de la nature, la douleur de I'amour inacces-
sible. La voix de Dali donnait a chaque état de I'amour
son droit », sa force et sa magie.

Une voix envoutante nommeée Dali :

Tout comme Cheikh Rédouane, Tlemcen a vu naitre en cette an-
née de 1914, un autre «monstre sacré de la musique andalouse,
devenu plus tard, 'un des monuments de la ville-, un géant dans
son genre. Il ne chante pas que l'aid, il chante aussi I'amour.

Dans le moual cherqui Badeltini fil boustane, enregistré en
1978 dans les éditions Club du disque arabe,
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Dans ce magnifique extrait, racontant la triple émotion de la
beauté, I'amour et inconnue, Dali excelle dans son interpréta-
tion...

Le choix du timbre de la voix n'est pas innocent, reflétant
I'amoureux, jeune et rebelle... ainsi que la vibration en s'ap-
puyant essentiellement sur les voyelles en les déformant vo-
lontairement pour exprimer la force de l'instant. Tout comme
un amoureux chantant la poésie de Musset pour exprimer un
amour inaccessible le jour et possible la nuit, Dali insiste sur le
mot djmer représentant justement cette inaccessibilité et inter-
pellant un auditeur sensible et amoureux

Dans el aarsa, ce texte tres métaphorique de chikh touhami

el medeghri (XIIl *™ siécle) Dali nous présente un timbre de

voix différent, plus sage, plus calme et plus serein. Celui du
connaisseur et de l'expérimenté. Lapproche de cette interpré-
tation souligne donc l'importance de la temporalité dans la
réception des sons : elle donne de fait a entendre une sorte
d’assurance , portée par une mélodie mémorisable.
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L'exemple du succés de cette interprétation, El aarsa, permettra
d'emblée d‘éclairer ma perspective.Cette forme d'interpréta-
tion ne se réduit pas en une mélodie facile, d'un air de Hawzi
bien adapté aux golts des mélomanes mais enrobe une
esthétique d'un dandysme mélancolique.Le refrain souligne en
effet la nostalgie d'un canteur, qui avertit les amoureux que
la consommation de ces fruits et leur beauté n'est pas acces-
sible.Dali chante lentement, langoureusement, détachant les
syllabes et allongeant particuliérement les finales.

Dans un autre extrait, El Kawi, du poéete chikh Mohammed
Bouazza, l'interprétation est autre, elle releve de la déception,
du dégout qui dépasse méme le contexte douloureux du texte
lyrique, une voix grave et imposante, qui veut surement
montrer a l'auditeur que « Les histoires d’amour finissent tou-
jours mal ».
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Les rebonds en cascade du propos, leur juxtaposition paratac-
tique, sont ici audiblement destinés, leur théme Iatteste,
a exprimer la douleur de I'echec amoureux dont il est précisé-
ment question.

Le drame est d’autant mieux interprété que les jeux et mi-
miques de Dali qui font alterner les ah comme des soupirs que
I'on n'entend pas, sur tous les tons de la confidence, aprés ceux
de la sensualité, comme dans badatli fil boustane d’un refrain
a l'autre : s'y égrene ainsi d'un ah a l'autre, un ludique jeu
apotropaique de l'interpréete malchanceux en amour.

Par-dela les finitudes, mises en scéne dramatiques et pétil-
lantes, l'interprétation de la chanson d’amour de Dali s'avere
ainsi, véhiculée par ces airs quon retient (en particulier les
refrains), porteuse, de cette félicité d'un « confort retrouvé ».

Durant ce court laps, la chanson d’amour interprété par
Abdelkrim Dali noue ses métamorphoses, de « je chante »
a « je ressens », malgré les abords espiégles et sautillants du
texte de la premiére rencontre, et ce refrain, en contraste
manifestement parodique, sur l'air violoneux d’une romance
au ton langoureux.

Entre un texte, une musique, et surtout une interprétation.
C'est cette derniére qui donne vraiment naissance a un sens,
celui qui nous emporte. Amour toujours, sans doute une rime
facile, mais aussi et surtout un plaisir métaphysique masqué
pour mieux nous séduire ; nous enchanter, Abdelkrim Dali,
le chantre de I'amour, nous fait voyager a travers une voix,
voire des voix envoutantes au nom de I'amour.
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Quelques propositions de sauvegarde
sur I'héritage de la musique classique
algérienne et possibles
voies a considérer

Limportance de la musique andalousi-magrébine dans le cadre des musiques de la tradition savante, comme

patrimoine culturel commun a I'Espagne et le Maghreb, m'a conduit a proposer ce titre dans le cadre de ce

colloque en hommage au Maitre Cheikh Hadj ‘Abdelkeérim Dali. Dong, cing lignes générales sont a proposer

en matiére de conservation et de diffusion du patrimoine musical classique algérien.

D’abord, souligner que la transmission, conservation et diffu-
sion du patrimoine musical oriental et andalousi-maghrébin
ont été les principaux objectifs proposés dans le Congres du
Caire (1932)". Concernant le patrimoine andalousi-maghrébin,
le point de départ fondamental a été le Congres de Fez (1936)
ou les représentants des différentes commissions de travail
sont arrivés a établir les principaux objectifs de futur’. La créa-
tion de nouveaux conservatoires, les travaux de notation musi-
cale et la conservation des différents répertoires dans les
écoles maghrébines ont été les grands défis développés dans
ce congreés. Par rapport la recherche et la gestion générale du
patrimoine, le changement produit a été notable entre la fin
du XX*™ siécle et le début du XX"“™ siécle, en méme temps
gu’une certaine mise en valeur de la part des organismes pu-
bliques et privés.

Cependant, si lI'on revient sur le chemin parcouru on constate
que, malgré les progrés réalisés dans le domaine de la diffusion
et la recherche, en général les travaux manquent d'un horizon
clair par rapport les objectifs fondamentaux a l'avenir, puis
qu'ils sont le fruit des efforts individuels et privés.

A partir de ces référentiels, mes propositions vont s'articuler
autour de cinq piliers fondamentaux, des voies de travail que
je développerai ci-dessous: a) la pédagogie musicale; b) le do-
maine de la recherche; c) la notation musicale; d) les nouvelles
lignes de gestion et diffusion du patrimoine; e) la reconnais-

1- Publié en, Musique arabe: Le congrés du Caire de 1932, Le Caire, 1992.

sance de la musique classique algérienne comme Patrimoine
Immatériel de I'Humanité par UNESCO.

I. Sur la pédagogié et les possibles
voies a considerer

sur le plan pédagogique et comme point a retenir, la création
dans les universités algériennes de départements de Musique
dédiés a la musique algérienne, soit dans le cadre de la Musi-
cologie ou de I'Histoire et des Sciences de la Musique. A mon
avis, dans les programmes a proposer on doit penser & l'inté-
gration de matiéres liées a la musique classique européenne, le
patrimoine classique algérien et la musique populaire dans le
contexte des World-Music. Ces départements pourraient étre
intégrés, aussi bien dans les facultés d'Histoire que dans celles
des Beaux-Arts, de Philosophie, de Littérature, d’'Ethnomusico-
logie ou d’Anthropologie. Cette ouverture au systéme acadé-
mique offrira aux étudiants formés dans les instituts de mu-
sique, dans les conservatoires et les associations, la possibilité
de poursuivre leurs études dans le domaine de la Musicologie.

A mon avis, il est essentiel dintégrer dans ces départements
des matieres sur I'histoire, la théorie, la pratique musicale et
d’autres matiéres qui sont déja intégrées a la recherche scienti-
fique actuelle. C'est a dire, I'étude interdisciplinaire qui englobe
la nouba et I'évolution de la musique andalousi-algérienne

2- GARCIA BARRIUSO, P, Ecos del Magreb (Congres de Fez, 10-6 de mars 1939, édition trilingiie), Tanger, 1940.



dans les variantes que présentent, la sana‘a d’Alger, le garnati
de Tlemcen et le malouf de Constantine. Dong, il faut dépasser
l'orientation étroite sur la théorie et la pratique musicale, et se
diriger vers l'ouverture interdisciplinaire d'une musique qui
doit étre étudié en relation avec les différentes disciplines’.
Jusqu’a nos jours, la pédagogie développé 4 travers les conser-
vatoires et les associations avait assuré la continuité de la pra-
tique musical des répertoires sur la nouba. Cependant, avec
l'objectif de renforcer la préservation du patrimoine lié a la
nouba et sa diffusion, on doit passer par leur incorporation aux
universités comme une des voies possibles de sauvegarde, pa-
trimoine déja intégré a la recherche scientifique par le
C.N.R.PAH. Cette orientation dans le cadre académique per-
mettra de donner une nouvelle dimension a la suite classique
(nouba), en englobant la pédagogie, la recherche dans le do-
maine du patrimoine savant et leur intégration aux projets de
coopérations culturels.

Selon les précédents établis dans le Congres de Fez et d'autres
congres, le futur de la nouba doit passer, a mon avis, par la
création des différentes commissions d'étude et de travaux fo-
calisés sur les nouvelles perspectives qui présentent la mu-
sique dans le contexte du millénium. En ce sens, je peux offrir
mon expérience pilote sur les systémes pédagogiques et la
programmation faite dans le domaine de la Musicologie a
I'Université de Grenade, Faculté de Philosophie et Lettres, Dé-
partement d’Histoire et Sciences de la Musique, comme pre-
miére université et département européenne qui avait inclut
des matieres sur la musique classique et le patrimoine anda-
lousi-magrébin®.

Trois sont été les lignes et les objectifs de travail que j'avais
proposé au Département d'Histoire et Sciences de la Musique
d'U.G.R,, a partir de la création du Degré de Bolonie a partir de
I'année 2010: a) la pédagogie; b) la recherche; c) la gestion
culturel’. Donc, javais réussi a introduire des nouvelles ma-
tieres sur I'Histoire de la Musique d'al-Andalous, le Patrimoine
musical andalousi-maghrébin, les Musiques du Monde et les
Musiques de la Méditerranée, entre d’autres matieres qui sont
intégrées aux études de Musicologie, d'Histoire de I'Art et d’An-
thropologie.

Comme patrimoine culturel, la musique andalousi et anda-
lousi-maghrébin font parties de la programmation et les activi-
tés encadrées dans les différents organismes institutionnels de
la Communauté Autonome de I’Andalousie, ainsi que de
quelques foundations privées. Par exemple, I'Université de Gre-
nade promu différentes activités culturelles et concerts par

rapport le patrimoine musical arabe et andalousi a travers de la
programmation de LEcole des Etudes Arabes a Grenade
(C.S..C), le Département des Etudes Sémitiques a travers de la
Chaire de I'Arabisant Emilio Garcia Gdmez et la Chaire al-Bab-
tain (Kuwait), en méme temps qu'a travers le Département
d’Histoire et Science de la Musique et la Chaire du musicien et
compositeur grenadin Manuel de Falla.

li. Dans le domaine de la recherche

Sur la base de la recherche scientifique du patrimoine, je vais
développer quelques propositions qui, a mon avis, devraient
passer par des travaux en groupes multidisciplinaires et avec
un objectif commun qui sera le résultat de «l'union et la force»
entre les deux rives de la Méditerranée».

Dans ce domaine, je propose trois axes de travail:

1) création d'un laboratoire et d'une base de données

2) récupération de sources manuscrites dans les bibliothéques
publiques et privées

3) créer une plate-forme digitale et interactive.

A. - La création d'un laboratoire de musique et d’un nouvel
espace dédié a la musique.

Soit a la Bibliothéque Nationale, soit aux futurs départements
de musique dans les universités, le laboratoire doit disposer de
bons fonds destinés a faciliter I'apprentissage musical, la créa-
tivité et I'expérimentation.

A travers le langage universel de la musique comme épicentre
d'exploration, de création et d'innovation vers l'industrie musi-
cale, le laboratoire doit servir de lieu de formation, de point de
rencontre dans le domaine des nouvelles technologies et
d’hote a toutes les initiatives qui convergent vers la musique,
tant au niveau des tests pilots que de tests a grande échelle

Doter les jeunes musiciens d'outils et de matériel digital néces-
saire dans le monde des nouvelles technologies sera une fagon
de stimuler l'apprentissage et d'encourager la créativité. Par
ailleurs, offrir une bibliotheque virtuelle donnant acces aux pu-
blications dans les ressources pédagogiques, les audiovisuelles
et les techniques digitales les plus avancées contribuera, sans
aucun doute, a promouvoir la connaissance et le développe-
ment des musiciens, des chercheurs et des enseignants.

B.- Récupération des sources manuscrites.

C'est tres important de poursuivre avec les travaux de récupé-
ration des répertoires, au niveau des manuscrits et les diffé-

3- Cortés Garcia, M, “L’'Héritage musical et chanté d’al-Andalus dans ses rapports avec les humanités et les sciences”, revue Europe, Al-Andalus, Paris, 2023, pp. -1133

"

1134; Cortés Garcia, M, “Concepcion cientifica de la musica en los tratados de Ibn Bayya: Risalat al-alhan y Risalat al-sama”, Actas del Congreso Homenaje a Cruz

Hernandez, Filosofia y Ciencias, Alcald la Real, 2022, pp. 460-429.

4- https://www.ugr.es/universidad/organizacion/entidades/departamento-historia-ciencias-musica

5- https://grados.ugr.es/musica/
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rents répertoires. Autrement dit, il s'agit de sélectionner les
chansonniers interprétes et les répertoires les plus anciens, afin
de procéder a leur catalogage, la digitalisation, I'édition arabe
et la traduction, travaux qui vont aider a leur conservation et
diffusion.

A fin de faire connaitre la réalité qui renferment les manuscrits,
d'abord il faut prendre conscience aux bibliothéques publics et
aux propriétaires privés, sur Iimportance des manuscrits et leur
catalogage, la digitalisation et I'édition fac-similé. Pour autant,
renforcer ces travaux de récupération des sources manuscrites
avec l'objectif de les intégrer dans le réseau des bibliothéques,
sera autre des chemins de connaissance et d'ouverture a consi-
dérer, par rapport les nouvelles générations.

A propos des sources documentaires, j'en profite pour attirer
I'attention sur l'importance de récupérer les manuscrits an-
ciens, tant publics que privés, et les mettre a la disposition des
chercheurs, des professeurs de musique et des musiciens. Ce
n‘est qu‘ainsi qu'ils pourront étre protégés du temps et mis a la
disposition des chercheurs, afin déviter qu'ils ne restent dans
le silence des bibliothéques®.

Comme voie principale de travail sur les contenus réels qu'ils
renferment, il faut établir un bon programme d‘édition, de tra-
duction et d'analyse, si on veut avancer sur la recherche patri-
moniale. En plus, on doit franchir la barriere de la langue arabe,
si nous voulons que la réalité qui renferme cette richesse soit
connue et reconnue, afin d'occuper l'espace qu'elle mérite dans
le contexte des musiques universelles. Pour mettre en marche
le projet de catalogage, digitalisation et édition des traités, je
suggeére de nous attacher aux projets d'investigation méditer-
ranéens et européens, entre d'autres moyens.

Entre les travaux de la digitalisation, I'édition arabe et la traduc-
tion de manuscrits arabes liés a la musique et faits en Espagne
dans les derniéres décades, en 1999 I'Academie de |'Histoire

avait publié Iédition facsimilé du Kitab al-Mugtabis II-1 d'lbn
Hayyan de Cordoue (987-1075), manuscrit qu'inclut un grand
chapitre sur Ziryab’. La traduction a I'espagnols est faite en 2002
par Dr. Federico Corrientes Cérdoba et Dr. Mahmud ‘Ali Makki®.
Finalment, le Dr. Makki avait fait I'édition darabe du manuscrit et
publié pour la Foundation Roi Fadl de I'Arabie Saudite’. De la
méme facon, a I'année 2002 le Centre de Documentation Musi-
cal de I'Andalousie a Grenade avait publié I'édition facsimilé du
Kunnash al-Haik selon la copie arabe faite de l'original par Mu-
hammad al-Husayn al-Ha'ik al-Titwani al-Andalusi (XVllleme
siécle), tetouani d'origine d'al-Andalus et posible maurisque™.
Ce projet de travail sur ma thése doctorale, defendue a I'Univer-
sité Autonome de Madrid en 1996, je I'avais présenté au Centre
de Documentation Musicale et dirigé Iédition facsimilé. On peut
consulter le manuscrit en ligne, dans la web de la Bibliothéque
Virtuelle de la Junta de Andalucia & Séville"', manuscrit qui ren-
ferme le répertoire chanté & I'Ecole Marocaine de Tetouan sur les
féme

onze noubas complilés pendant le XVIII*™ siecle par al-Ha'ik, ré-

sultat de la transmission orale & écrite'.

C.- Création d’une plate-forme digitale et interactive

Concernant la recherche scientifique, il serait convenable de
créer une plate-forme digitale et interactive entre les deux
rives, dans le but de connaitre les différents travaux des cher-
cheurs et de concevoir les lignes de la recherche future.
Comme éxemple d'un éventuel modele de plate-forme numé-
rique a suivre, bien pourrait étre la plateforme en ligne: www.
academiaedu, dont de nombreux chercheurs nous faisons déja
partie. Une plate-forme qui facilite I'échange et le télécharge-
ment de livres, d'articles, des monographiques et d’autres tra-
vaux pertinentes dans le domaine de la recherche interdiscipli-
naire sur la musique et d‘autres disciplines conexes. Par
exemple, les rapport avec I'histoire, la philosophie, la littéra-
ture, la médicine, I'archéo-musicologie, l'iconographie musi-
cale, I'anthropologie et le soufisme.

6- On peut voir quelques travaux sur les sources manuscrites, Farmer, H. G, Arabic Musical Manuscripts in the Bodleian Library, London, 1930; Neubauer, E, “Manuscrits
de musique arabe: enregistrements et catalogue depuis le congrés du Caire”, en Musique arabe: Le congrés du Caire de 1932, Le Caire, 1992, pp. 1900-181; Shiloah,
A. The theory of music in Arabic writings (c. 1900-900), Munich, 1979, vol. I; Munich, 2003, vol. II; Cortés Garcia, M, “Fuentes escritas para el estudio de la Msica en
al-Andalus (ss. IX-XIV)", Actas del Congreso sobre Fuentes musicales en la Peninsula Ibérica, Universidad de Lérida, 1999, pp. 304-289; “Revision de los manuscritos
poético-musicales drabes, andalusies y magrebies de la Biblioteca Nacional de Madrid”, IV Congreso de Civilizacion Andalusi. El Cairo: Universidad de El Cairo, 1998,
pp. 108-95; “Réalité des recueils de chansons de la tradition Andalou-Maghrébine dans le processus de la transmission orale e t écrite”, Anthropologie et musique.
Savoire-faire et transmission des musiques de tradition orale, 2019) 27), pp. 106-85.

7- Edition fac-similé d’Al-Mugatbis 111-, Madrid: Academia Real de la Historia, 1999.

8- Trad. Corrientes Cordoba, F y M. A. Makki, Crénicas de los emires Alhakam | y Abdarrahman Il entre los afios 796 y 847 [Almugtabis II-I], Zaragoza: Instituto de
Estudios Islamicos y de Oriente Medio, 2001; Cortés Garcia, M, “Ajbar yadiddat ‘an Ziryab wa-l-musiqa d'al-Andalus”, al-Muwashahat, Alger: Congrés de la Musique
Arabe, 2002, vol. |, pp. 122-106.

9- Ryad: Markaz al-Malik Faysal, 2003; https://bibcatalogo.uca.es/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=807907&shelfbrowse_itemnumber=#2510546
10- Cortés Garcia, M, “Al-Ha'ik”, Diccionario de Autores y Obras Andalusies [D.A.0.A.], Sevilla-Granada: Fundacion El Legado Andalusi, vol. I, pp. 236-233; Cortés Garcia,
M, “al-Haik”, Encyclopedie de I'lslam, new édition Leyden.

11- Voir la digitalitation du manuscrit “Kunnas al-Ha'ik, sous la direction et l.introduction de Cortés Garcia, M, https://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/
es/consulta/registro.cmd?id=1017969

12- Cortés Garcia, M, “Vigencia de la transmisién oral en el Kunnas al-Ha'ik”, Actas del XV Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia: Msica Islamica y
Judia y su relacién con lo hispanico, Revista de la Sociedad Espafiola de Musicologia, XVI, Madrid (1993), pp. 1952-1942.




Il sera souhaitable d'établir certaines lignes de recherche et
d‘action afin de développer des travaux coordonnés qui ne se
chevauchent pas. En méme temps, il est nécessaire d'interagir
avec les travaux déja publiés, dans la mesure ou ils seront
connus des deux cotés de la Méditerranée.

lll.- Sur la notation musical

Comme troisieme voie de développement, a mon avis on de-
vrait continuer avec les travaux de notation musicale des ré-
pertoires chantés et les mélodies des nawbas. La notation mu-
sicale des répertoires andalousi-maghrebins a été initiée au
Maghreb dés le début du vingtiéme siécle. Alors, il faut fixer les
mélodies avec la démarche d'une méthodologie dirigée a re-
présenter les spécificités du répertoire.

A propos de la sauvegarde, Maya Saydani soulignait au congres
d’Alger 2018:

“La notation musicale a de tout temps interpelé musi-
ciens, théoriciens et chercheurs en ethnomusicologie
et anthropologie de la musique. Ainsi, les civilisations
anciennes du monde ont régulierement fait usage
d’iconographies et de divers systéemes de représenta-
tion afin de protéger et de perpétuer un répertoire ou

une technique de jeu"”.

On connait que le systéme sur la notation alfabetique-nume-
rique fut dévelopée en I'Orient par Safi al-Din al-Urmawi (1216-
1294) et par lbn Saba‘in de Murcie (1217-1270). Trois siecles
aprés, un systeme similaire a été développé en Europe pendant
la Renaissance, a travers de la tablature comme systeme de
notation de I'Ecole de Vihuelistes Espagnols mais fait sur la “vi-

huela”".

La notation musicale a de tout temps interpelé musiciens,
théoriciens et chercheurs en Musicologie, Ethnomusicologie et
Anthropologie de la musique, en méme temps quon fait
usage, régulierement, de divers systemes de représentation,
afin de protéger et de perpétuer les répertoires.

Paravant le répertoire andalousi-maghrebin, la notation musi-
cale est faite aux Maghreb depuis le début du vingtieme

siecle’. Alors, il faut fixer les mélodies avec la démarche d’une
méthodologie dirigé a représenter les spécificités du réper-
toire, a partir des modes (al-tubu’) et la rélation rythme poé-
tique et rythme musical (al-arud-al-iga‘at). Lobjectif devrai
s'adapter, en méme temps, aux savoir des grands maitres et les
nouvels systémes de notation. Jinsiste, la notation musicale
doit constituer un matériel utile et indispensable dans le sys-
téme d'apprentissage de musiciens actuels et futurs.

Nous sommes conscients que c'est un travail qui souléve de
grandes controverses, par rapport la méthodologie, mais il est
essentiel d’établir un bon systéme réglé de notation et de tra-
vailler en équipe avec les experts du systéme et des nouvelles
technologies, les musiciens et les musicologues. En méme
temps, il faut appliquer une méthodologie des structures so-
lides qui facilitent I'enseignement et I'apprentissage aux jeunes
musiciens. Comme exemples de programmes de notation ac-
tuelle, citons Sibelius, Finale, Notioné...

Un bon exemple doit étre le travail sur la notation musicale fait
par Youssef Touaiba, titré Recueil des partitions du Malouf
constantinois et publié par le Ministére de la Culture'®, ainsi que
l'ouvrage de Faycal Benkalfat et Sid-Ahmed Serri, La Sanaa
d’Alger» avec DVD enregistrements et la transcriptions de Yous-
sef Touaibia, publié dans la collection: “Les grands maitres de la
musique arabo-andalouse”"’.

En ce qui concerne l'interprétation musicale de la nouba et la
récupération des répertoires, a mon avis, il faut analyser a fond
le suivi de la pédagogie dans les conservatoires, les associa-
tions et les travaux des orchestres. Dans ce cadre, il simpose de
travailler sur l'interprétation codifiée de la performance et I'in-
tégration des vielles mélodies modales, ainsi que sur la qualité
des instruments, en particulier les instruments a cordes, et la
mise en ceuvre de systemes réglementés et codifiés adaptés a
leur application. Aussi, il faut compacter les voix solistes et les
chorales, dans le but de donner aux noubat de I’harmonie ins-
trumentale et vocale adéquate.

IV.- Gestion culturelle du patrimoine

Comme quatrieme voie de travail, il est nécessaire de préter
attention a la gestion du patrimoine avec l'objectif de renforcer
les activités culturelles dans les deux bords méditerranéens, a
travers la diffusion sur les réseaux des concerts, les vidéos sur

13- Saydani, M, “La nuba entre passé, présent et perspectives d'avenir”, Anthropologie et musique: La nuba : Empreintes passées et perspectives d'avenir, Actes du

Colloque International, 3éme edition, Argel: CNRPAH, 2015, pp.206-197.

14-Voir quelques théories, Cortés Garcia, M, “Apuntes interdisciplinares sobre los tratados musicales moriscos y conexiones con los marroquies”. Actas del Congreso

Los Moriscos y su Legado, Rabat: Instituto de Estudios Hispano-Lusos, 2010, pp. 336-304.

15- Chottin, A, La nouba al-'Ushshak, traduccion y notacién musical del ritmo basit, Paris, 1939; Larrea Palacin, A, La nuba al-Ishihan, traduccién y notacién musical,

Tanger, 1954; Rouanet, J & Yafil, E. Répertoire de musique arabe et maure. Argel, 1934.

16- Alger: Editions New Sound, 2015.
17- Edition Geuthner: Paris, 2015.
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le chaine Youtube et la discographie. D'autre part, 'émergence
de nouveaux marchés internationaux du disque, dans le cadre
des médias, sont, de quelque facon, les facteurs qui ont permis
sa survie au milieu du multiculturalisme et I'incorporation dans
le marché des Word-Music.

Pourtant, il faut profiter de l'internet, des moyens auditifs ac-
tuels, du virtuel, de l'audio-visuel dans les différents forums,
afin de mettre a jour l'information dans les conservatoires et les
centres de recherche. En paralléle et avec les nouveaux sys-
témes qu'impose la Musicologie actuelle, il faut actualiser I'in-
formation et la recherche du patrimoine, a partir de plates-
formes virtuelles, linformation on-line, les publications
digitalisées et les revues on-line.

Au niveau de l'enregistrement et comme nouvelles lignes de
diffusion, je propose de nouveaux enregistrements axés sur les
poetes algériens qui montrent I'héritage et I'évolution de la
poésie chanté dans la musique de tradition classique.

Au cours de derniéres années sont apparu différentes groupes
hispano-maghrébins qui travaillent a faveur de la préservation
et diffusion du patrimoine savante renfermé dans la poésie
chantée des noubas et leurs enregistrements. En 1995, jouvert
cette ligne des travaux avec l'enregistrement de La nouba des
poétes d‘al-Andalus, interprete par I'Orchestre de I'Ecole de Fes
dirigée par le Hadj ‘Abd al-Karim Ra'is’®, dans le cadre de la
poésie chanté au Kunnash al-Ha'ik et Mujatasir al-Yamii'. A
partir de deux derniéres décades j'ai continue avec la recherche
de la poésie dans les répertoires a travers de quatre CD. Avec le
luthiste iraquien Nasser Shama, Magamat Ziryab. Dés I'Euphrate
au Guadalquivir et la poésie d’Abou Medyan de Cantillana, Se-
ville (1116-1198) *, un autre enregistrement dédie a la mé-
moire d’lbn Hazm de Cordoba (994-1064) dans le millénaire de
Le collier de la colombe et interprété par le groupe Capella de
Ministrers dirigé par Carles Magraner®', ainsi que Le jardin per-
du sur la poésie des poeétes chantés a Xarq al-Andalus, hom-
mage a Jaume |, interprété par Capella de Ministrers et le
Groupe de Muhammad al-Akrami du Conservatoire de Te-
touan”. A la mémoire de Subh al-Baskunsiyya (940-999),
connue comme «Aurora la vascona» et femme du calife al-Ha-
kam Il de Cordoue, bien de sortir un nouveau enregistrement
de Euskal Barrok Ensemble dirigé par Enrike Solis™.

18- Grenade: Foundation Legado Andalusi, 1995.

V.- Reconnaissance du patrimoine par
UNESCO

Par rapport la diffusion et la reconnaissance du patrimoine mu-
sical classique, il est essentiel d'ceuvrer pour une meilleure dif-
fusion de la musique classique algérienne afin qui soit recon-
nue comme Patrimoine Immatériel de I'Humanité par
I"'UNESCO.

On doit considérer que nous avons un patrimoine matériel et
immatériel suffisamment riche qui mérite bien qu'on fasse l'ef-
fort de lutter pour leur reconnaissance. Sans doute, il faudra
travailler unis pour leur défense si nous voulons atteindre notre
objectif et convaincus de pouvoir l'obtenir. Arrivé a ce point,
jlinsiste qu'il est nécessaire de travailler dés deux cotés de la
Méditerranée, puisque nous ne devons pas oublier que
«l'union fait la force».

En Algérie, cette expérience professionnelle existe a partir de la
reconnaissance de la musique d'Ahellil de Gourara classé a
UNESCO (2008) comme Patrimoine Immatériel, défense a la-
quelle ont contribué, Ms. Hachi Soleyman, le Dr Pierre Aubry et
Ms. Muley Timi, et finalement avec I'’lmazd (2013) et le Rai algé-
rien (2023).

Les variantes que renferment |'école algérienne, en termes de
sana’a, garnati, maluf et hawzi, et la richesse qu'elle recéle, sont
des raisons suffisantes pour concentrer nos efforts, afin que ce
patrimoine soit reconnu par 'UNESCO. Egalement, sur les deux
rives il y a de nombreuses institutions publiques et privées,
liées aux arts en général et a la musique d'al-Andalus en parti-
culier, qui soutiendraient cette initiative. De ma part, je peux
m'engager a cette initiative en Espagne.

La pertinence du Flamenco et de la Musique Andalousi, comme
patrimoine vivant, avait conduit le Bureau des Conseillers de
I'Education et de la Culture de I'Andalousie & présenter a
I'Unesco en 2002, la possibilité d’étre intégrés comme Patri-
moine Immatériel de 'Humanité. Malheureusement la proposi-
tion sur la Musique Andalousi n'est pas arrivée a son objectif.
En conséquence, l'organisation avait POLARISE les efforts dans
le Flamenco. Heureusement, la reconnaissance du Flamenco
est arrivée le 16 du novembre du 2010.

19- Cortés Garcia, M, “Poetas granadinos en el cancionero fesi «Mujtasir al-Yami'i”, La invencién del estilo hispano-magrebi, ed. Gonzélez Alcantud, J.A, Barcelona:

Anthropos, 2010, pp. 164-130; Cortés Garcia, M, “Autores andalusies en los repertorios del Norte de Africa”, Miisica y poesia al Sur de al-Andalus”, Granada: Fundacién

El Legado Andalusi, 1995, pp. 63-53;

20- Discograhie Pneuma, 2005, Libret, Cortés Garcia, M.
21- Capella de Ministrers, 2022, Libret, Cortés Garcia, M.
22- Capella de Ministrers, 2014, Libret, Cortés Garcia, M.

23- Discografica ERLEA, 2023, Libret, Cortés Garcia, M; https://www.alia-vox.com/es/producte/subh/




Les résultats obtenus avec l'ahlleli, le rai, I'imzasd et le
flamenco devraient nous servir de point de réflexion par rap-
port la consolidation du patrimoine musical savant et la recon-
naissance comme Patrimoine Matériel et Immatériel de I'Hu-
manité par UNESCO, défense que je fais a partir de différents
forums.

Quelques conclusions et réflexions
finales

le temps est arrivé d'établir les bases des futures directives sur
I'héritage musical classique, aux niveaux de la pédagogique,
de la recherche, de la gestion culturelle et de la reconnaissance
par UNESCO.

Sur le point de l'intégration des Département de Musicologie
dans le cadre des universités, on pourra arriver a ouvrir des
nouveaux espaces de travail pédagogique qui, & cété de I'en-
seignement aux conservatoires, les instituts de la musique et
les associations, vont garantir et assurer leur continuité et I'ave-
nir de notre musique, tout au long des nouvelles générations.
En méme temps, sera une des voies fondamentales pour sensi-
biliser les nouvelles générations sur I'importance de leur his-
toire, sur I'évolution, la pédagogie, la pratique musicale et la
recherche, donc, un chemin qui doit passer par l'ouverture des
différents champs interdisciplinaires. Cette possibilité va per-
mettre la création de groupes et de projets de recherche avec
I'intégration des équipes multidisciplinaires, en méme temps
que la formation des nouveaux cadres des professeurs, cher-
cheurs, compositeurs et musiciens qui vont garantir et assurer
la continuité pour ces nouvelles générations.

A mon avis, sans une structure institutionnelle solide, le futur
de notre patrimoine et la survivance de la nouba restera sous
I'épée de Damocles et avec le risque permanent de sa perte

définitive, aprés la disparition des grands maitres et leurs dis-
ciples. Jinsiste, dans le contexte actuel d'un monde dominé
par la mondialisation, nous devons réfléchir sérieusement sur
I'avenir de la nouba et de notre héritage musical. Il est dong, le
temps de commencer a définir les lignes d’action, si nous vou-
lons que la Grande Pyramide qui soutient cet héritage ne s'ef-
fondre pas. Sans doute, le défi et le chemin a suivre seront
durs, mais il faut considérer que cela mérite bien l'effort de
travailler dans les lignes déja soulignées parce qu'elles vont
nous conduire, en définitive, a la sauvegarde et a I'évolution du
patrimoine musical classique. Nous devons, donc, ceuvrer pour
qu'il soit reconnu comme il le mérite.

En guise d'épilogue a ma contribution, finalement je voudrais
insister sur I'un des points de débat sur lesquels j'ai pris posi-
tion lors du colloque. Je fais référence, concrétement, aux diffé-
rences présentées par certains termes historiques, culturels et
géographiques appliqués dans la traduction francaise. Ceux
qui font référence a «al-Andalus» comme désignation histo-
riqgue et géographique s'appliquent a la Péninsule Ibérique
pendant huit siécles, de la conquéte musulmane en 711 et
jusqu'a la fin du Royaume Nasride de Grenade en 1492. Le
terme «andalusi/andalousi» était appliqué aux habitants du
territoire d'al-Andalus pendant ces siécles. Tandis que la partie
sud de I'Espagne a commencé a étre appelée en espagnol “An-
dalousie/Andalucia” a partir du Xllléme siécle, et les «anda-
louses/andaluces» sont les habitants de ’Andalousie/Andalucia
actuelle. Par conséquent, lorsque nous parlons de musique
andalouse au point de vue de la Musicologie, nous faisons ré-
férence a la musique post-romantique de la région de I'Anda-
lousie actuelle et concernant les compositeurs espagnols (Fal-
la, Albéniz, Turina, Granados, etc), ainsi que la musique de la
tradition populaire, le folklore et la musique religieuse chré-
tienne de la région andalouse.
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ACTES pu CoLLOQUE INTERNATIONAL « Cheikh Abdelkrim Dali : Dimension artistique et historique nationale » Du 25 au 27 Avril 2024, a Alger

EL HASSAR Abdelkader Salim

Maitre de conférences a I'école supérieure de Management -Tlemcen

couleursandalouses@hotmail.com

Cheikh Abdelkrim Dali,
I'incarnation du pur génie musical

Discours d’une vie, d'un parcours

Cheikh Abdelkrim Dali appartient a ce groupe de génies « aimés de Dieu » dont l'ceuvre créatrice fut im-

mense. Grace au milieu dans lequel il a vécu, il développa, trés jeune, un goat instinctif pour la musique. Il

est considéré comme un agent de transmission qui, en créant un style brillant, a fait rayonner I'art andalou

avec son langage arrondi et clair. Il créa un courant favorable accordant bon accueil aux hardiesses de génie

qui font honneur a Iélégance. Son merveilleux instinct I'aidera a simposer y apportant un nouveau souffle

(Nafass) avec plus de grace mélodique et instrumentale avec aussi, de fines élégances dans I'exécution des

morceaux et cela, dans une belle tenue de style. Pour ces raisons Cheikh Abdelkrim Dali mérite amplement

I'hommage qui lui est rendu aujourd’hui.

Cheikh Abdelkrim Dali eut une enfance extraordinairement
précoce. Il semblait bien que les régles élémentaires de l'art
fussent inscrites par la nature dans son esprit, et qu'il n'eut qu’a
en prendre conscience selon la sollicitation des circonstances,
comme des principes de la raison et de la morale. Son éduca-
tion de virtuose fut aussi précoce et aussi soignée que celle de
Cheikh Redouane Bensari l'autre prodige de la grande école
“Sana’a-Gharnata”. Il apprit de bonne heure le violon et le luth.
Il requt des lecons de Cheikh Abdesselam Bensari, de Cheikh
Lazar Ben Dali-Yahia, et principalement celles de Cheikh Omar
Bekhchi. Son admiration pour ses maitres était sans bornes. Ses
progres furent d'une étonnante rapidité. Durant cette période
d'apprentissage magistral, Dali enregistrait déja. Son apprentis-
sage aupres de Cheikh Omar Bekhchi, maitre de valeur sé-
rieuse et surtout maitre-formateur et praticien de grande auto-
rité, fut déterminant. Avide de connaissances musicales, il
cotoya plusieurs maitres ; et c'est le trait caractéristique de son
génie, depuis I'enfance jusqu’aux derniéres années, de ne s'ins-
taller jamais dans un cercle restreint de concepts ou de procé-
dés, mais de tendre toujours vers une quéte nouvelle, et, en
cherchant plus d'expression, plus de puissance de pensée. Ses
ambitions le conduisirent a entreprendre son premier voyage,
en 1931, sollicité, en tant que soliste et flGtiste, a faire le voyage
a Paris avec l'orchestre de I'association “el-Andaloussia” d'Ouj-
da que dirigeait alors, le professeur Mohamed Bensmail. Ce
dernier lui prédit un bel avenir. Il participa aussi, avec son
maitre Cheikh Omar Bekhchi au Maroc sous linitiative de

Cheikh Mohamed Bensmain, au congrés de la musique arabe
de Fes, en 1938. L3, il sera au rendez-vous de rencontres fruc-
tueuses avec les maitres du “Tarab el gharnati” : Omar Djaidi,
Al Mtiri, Mohamed Brihi, etc. Il est invité partout a Alger, Blida,
Oujda, Marrakech, Tunis ou il est gratifié d'un bon accueil. Sa
jolie voix le fit entrer de bonne heure dans la cour des grands.

Cheikh Abdelkrim Dali, une étincelle
divine.

Cheikh Abdelkrim Dali est né dans un milieu enraciné et pétri
de culture maghrébine. Apprenti-coiffeur a ses débuts, il enta-
mera timidement sa carriéere au moment ou son peére confiseur
(Halwadji) de son état et musicien, soupconnait déja les prédis-
positions musicales de son fils. Il fréquenta trés peu I'école mais
son esprit fut toujours curieux des grandes choses ; forcant
I'admiration par le génie, il fréquenta des gens de Iélite et sut
étre autodidacte. Dés lors, il n'y avait pas de meilleur orchestre,
a ce moment, jugeait-il, que celui de Cheikh Abdeslam Bensari,
un musicien de légende connu pour son vaste répertoire de
canaat el djed et du Medh ou panégyrique, pour le faire entrer
dans l'art. Il est percussionniste d'ou, plus tard, la connaissance
profonde qu'il aura des rythmes. Clest a petits pas que ce
maitre du tempo et touche a tout va évoluer dans le jeu
d’autres instruments : la flGte, le rebeb, le luth et le violon enfin
les autres instruments qui ont rafraichi plus tard son héritage
sonore tels la mandoline, le piano.



Dans sa carriére musicale, Abdelkrim Dali restera pour toujours
imprégné par ce genre poético-musical a spécificité religieuse,
dont il exprimera, plus tard et dans son propre style, les belles
odes. Tres jeune, il fera partie des orchestres de la célébre diva
Cheikha Tetma, de Cheikh Lazaar Dali Yahia aux cotés d’autres
musiciens chevronnés tels : Maallem Abdelkader Carmouni-
Serradj (1855-1946), Maallem Mostefa Tchouar (1845-1936),
Cheikh Mouley Dijilali Ziani-Chérif (1850-1934), etc. Il y avait
déja dans cet esprit une étincelle divine. Abdelkrim Dali rivali-
sait de prés avec Rédouane Bensari avec chacun son talent
musical propre, son répertoire. Avec Cheikha Tetma, Abdelkrim
Dali fera un bout de chemin dans son orchestre. lls enregistre-
ront en duo, la merveilleuse chanson “Aziz el wissal” (Inglab
Raml Maya) attribué au maitre soufi Sidi Boumédiene. Il se liera
d’amitié avec des musiciens de talents : Mohamed el-Kourd,
Sadek Bidjai qu'il rencontrera a Tlemcen, durant leur long sé-
jour d'apprentissage aupres de Cheikh Omar Bekhchi et Cheikh
Larbi Bensari. Fort d’'un vrai savoir musical, il sera le scrupuleux
mandataire de I'art de son maitre Cheikh Omar Bekhchi dont
aussi, il épousera la fille “Baya”. Ce maitre, apres une journée de
travail sa seconde vie reprenait le soir, dans les cercles de mé-
cénat protecteurs des arts qui connaissaient une effervescence
politique et culturelle. Abdelkrim Dali est invité tres jeune a
jouer du tar dans l'orchestre de Maalma Yamna (1859-1933) la
célebre diva algéroise en visite a Tlemcen et cela, en présence
des maitres de la musique, a cette époque : Mouley Djilali Zia-
ni-Cherif, Mostefa Tchouar, Abdelkader Carmouni-serradj, Hmi-
da Azzouni, Larbi Bensari, Abdeslem Bensari, Omar Bekhchi,
etc., a la médersa de Sidi Abou Madyan Choaib, célébrant le
mawssem annuel Rekb de Sidi Boumédiene. Abdelkim Dali
avait a peine onze ans. Maalma Yamna était aussi l'invitée du
professeur Abdeslam Aboubekr, fils du célébre cadi Choaib au-
teur de “Zahratou er-rihane fi ilmi al alane” (La fleur de myrthe
dans la science des sons) et “Boulough el arb fi moussika el
darab”. C'est en présence de l'‘élite et de la bonne société tlem-
cenienne qu'elle anima une soirée, au domicile du Cadi, a derb
el Mezouer, en interprétant des airs andalous mais aussi et sur-
tout des “hawzi”.

Abdelkrim Dali se rend a Alger ou il fixe domicile jusqu’a la fin
de sa vie. C'était en 1946. Il avait déja acquis la plus grande
partie du patrimoine existant a Tlemcen. A propos de ce séjour
a Alger, Cheikh Ben Ramdane Chaouche écrit dans son livre
"Bagatou Soussan” (E.N.A.L, 1966): "Abdelkrim Dali a rejoint
Alger ou avant lui, avait choisi d'y résider Cheikh Mohamed
Mnémeéche Tilimsani”. A Alger, la capitale est connue pour avoir
accueilli du temps des turcs, de nombreux chanteurs et musi-
ciens de talents. Elle offrait plus d'avantages aux plans profes-
sionnels. Dans les temps modernes, il y a aussi I'attrait des mé-
dias. Abdelkrim Dali avait certes besoin d'assurer sa carriere
dans les moments difficiles qui ont suivi la seconde guerre
mondiale. Llhomme de lettres et esthéte Boudali Safir connais-
sait a juste titre la valeur artistique de Cheikh Abdelkrim Dali.
"Il fut, disait - il, a l'origine de mon installation a Alger”.

Alger allait connaitre, des le début du XXe siecle, avec la créa-
tion de I'école de musique arabe fondée par Edmond Nathan
Yafil, El Motribia, le début d’'une sorte de réappropriation de
I'art musical andalou. Cheikh Larbi Bensari, son cousin Ab-
deslem Bensari, Cheikh Omar Bekhchi, Mallem Saoudi Médioni
dit I'ornais, Ibého Bensaid, etc., furent souvent sollicités par I'as-
sociation “El-Moutribia” et par la suite “El Andaloussia” pour
des séjours de travail a Alger. Cheikh Larbi Bensari, ce maitre
d'un tempérament trés ouvert, fut a l'origine de liens étroits
que les musiciens d’Alger ; Cheikh Mohamed Benteffahi, Moha-
med Reghai dit Said, Mohamed Fekhardji, etc., ont pu tisser
avec leurs homologues tlemceniens. Ces liens se sont perpé-
tués avec les Cheikh Mustapha Senoussi Brixi, Mohamed Boua-
li qui accueillirent réguliérement chaque année les musiciens
d’Alger en quéte de connaissances et d'enrichissement du leur
répertoire. Cheikh Ahmed Serri était le plus assidu a rencontrer
chaque année Cheikh Omar Bekhchi jusqu’a la fin de sa vie. Ce
fut ensuite Cheikh Mohamed Bouali avec lequel il entretenait
des liens quasi-familiaux. Confinée a l'ouest, Tlemcen restait la
ville o la mémoire andalouse était la mieux conservée. Cette
vieille citadelle de la culture maghrébine, a été certes long-
temps au confluent d'échanges fructueux entre les différents
pays du Maghreb. Cheikh Abdelkrim Dali fut un relais impor-
tant dans ce travail d'appropriation- reconstruction y appor-
tant des “sana’a’, “m'dih’", “hawzi’, “gherbi-malhoun”. Il fut d'une
contribution importante, peut-étre méme sans égale, a la réali-
sation de la fameuse encyclopédie “"Al-mouwwachah’at wa-I-
azdjal” (S.N.E.D, Alger, 1972) par les professeurs Djelloul Yelles
et Amokrane Hafanaoui. Ses manuscrits, au nombre de dix,
dont plusieurs trés anciens appartenaient aux Freres Dib, sont
ceux qu'il avait hérité de son maitre Cheikh Omar Bekhchi, son
beau-pere.

Un talent, une virtuosité, une élégance

Cheikh Abdelkrim Dali avait cette qualité inestimable d'enflam-
mer I'imagination, de faire aimer I'art qu'il pratiquait en faisant
usage d'un remarquable doigté, se préoccupant du phrasé,
avec une agilité surprenante. Sa musique est faite de finesse de
touche, de cette élégance du plectre qui se révéle tout a coup,
et ce charme profond qui ne se trouve que dans les maitres ; la
méme grace que la musique de Redouane Bensari. Trés jeune,
Abdelkrim Dali manifesta une vive passion pour la musique. Il
fut un enfant prodige respecté pour sa jolie voix et sa précoce
habilité a jouer un grand nombre d'instruments. Il était un vir-
tuose du “Rebab” et possédé un phrasé clair du discours poé-
tique chanté qui lui permettait d'apporter sa grace et sa sensi-
bilité personnelle.

A Alger, débutera pour notre musicien une nouvelle
et riche expérience dans l'orchestre de Mohamed Fekhardji en-
fin, dans le conservatoire. Il ne sera pas pour autant dépaysé
dans cette ville ou il connaissait déja de nombreux chanteurs
et musiciens. Ce qui est remarquable, c'est non seulement sa
facile intégration dans le milieu musical algérois de I'époque,
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mais surtout, son adaptation au courant néo-classique qui, de-
puis Yafil et ses tentatives de modernisation de la musique,
avait fait, quelque peu céder, I'art andalou a Alger du point des
rythmes notamment. Alger comme Tlemcen ont historique-
ment appartenu a la méme sphére culturelle. Erigée au rang de
capitale depuis I'avénement des turcs, Alger a toujours, certes,
exercé une influence tentaculaire sur les hommes de lettres et
de l'art. En 1946, Cheikh Abdelkrim Dali donnera son premier
concert a Radio - Alger. La méme année, il sera a la foire de Fes,
au Maroc. Il accompagnera l'orchestre placé sous la direction
de Mahieddine Bachtarzi, dans ses tournées en Algérie. En
1941, il fut sollicité par l'orchestre symphonique placé sous la
houlette de Mme Jacqueline Maire pour interpréter des airs
andalous. De la méme maniére qu'il fera partie de l'orchestre
de l'opéra d’Alger. En 1951, il est nommé professeur a | ‘école
communale de musique de Hussein - Dey. En 1965, il sera titu-

laire d’une chaire au conservatoire d’Alger avant d'étre en 1971,
engagé par linstitut national de musique, en qualité de
conseiller pour la musique andalouse. ” Deux ans avant sa dis-
parition, en 1978, il a composé un long poéme chanté qu'il
voulait comme une sorte de symphonie jouée sur tous les mo-
des andalous intitulé “Rihla hidjazia” ceuvre de maturité du
maitre et qui sera le couronnement de sa longue carriere. Cette
composition, si peu connue, d'une grande majesté gagnerait a
étre révélée au public pour le grand bonheur des mélomanes
de la musique andalouse et de ses dérivés. La musique de
Cheikh Abdelkrim Dali nous montre l'influence alternative et
parfois la synthése harmonieuse de deux styles, Sana'a de
Tlemcen et Sana’a d’Ager. Cette influence bienfaisante subsiste
dans toute son ceuvre, une ceuvre marquée par une distinc-
tion, une puissance pénétrante de sentiment, une élégance
originale, un charme d'intimité qui les rendent incomparables.
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Transcription musicale d'une ceuvre
chantee par Cheikh Abdelkrim Dali

« Etude rythmique et mélodique »

Cest tout un honneur pour moi d'étre parmi vous aujourd’hui a ces journées d'études sur Cheikh Abdelkrim

Dali et c’est avec un grand plaisir de pouvoir exposer mon modeste travail sur notre Cheikh. Je tiens a remer-

cier avant toute chose la fondation Cheikh Abdelkrim Dali a sa téte la présidente Madame wahiba Dali ainsi

que le Conseil scientifique et son président Monsieur Nouredine Saoudi d’avoir accepté ma contribution a

ces journées d'études. Je n'oublierai pas aussi d’adresser mes vifs remerciements a mon cheikh Salah Boukli

pour m'avoir prodigué ses précieux conseils.

Mon travail consistera en une analyse d’une transcription mu-
sicale que j'ai faite, d’'un btaihi de la Nouba raml maya dont le
titre est « badal toumou el wasla be soudoud » « Joogll s=das
393—alb » interprété majestueusement par notre Cheikh Ab-
delkrim Dali, accompagné a cette occasion par l'orchestre de
de la télévision Algérienne sous la Direction de feu Mustapha
skandrani allah yerhmou wa yerhame tous nos virtuoses musi-
ciens de I'époque qui accompagnaient cheikh dans son récital.

On montrera a travers cette transcription, le génie de Dali et sa
maitrise du rythme avec une synchronisation parfaite entre le
rythme et la mélodie, sans oublier aussi de vous faire montrer
a travers la vidéo la maniere du chant chez Cheikh Abdelkrim
Dali, sa technique et la richesse mélodique dans son interpré-
tation.

En conclusion, on terminera par montrer I'utilité de la trans-
cription musicale dans l'apprentissage des ceuvres de nos
chouyoukhes.

Les moyens utilisés pour notre transcription de I'ceuvre sont :

- la vidéo du morceau enregistré par la RTA (la radio et la té-
|évision Algérienne de I'époque).

+ Mon violon

- le logiciel de transcriptions musicale « Crescendo »

- ainsi qu'un accordeur électronique de mon smartphone.
Donc avant de montrer I'étude de la transcription du btaihi

« _pdd Joogll 3900all » on écoutera le morceau vidéo du 1%
et 2°™ vers d'une durée de 2min 34s

La vidéo « a_dus J_ogll 390all » pourra étre vue sur le site
internet YouTube dont le lien est : https://www.youtube.com/
watch?v=Xht3-ptibws

Présentation de la transcription en utilisant le logiciel de com-
position et de notation musicale « CRESCENDO »

g



L'étude de la transcription du 1er et du 2eme vers ainsi que le
3eme montre que le morceau est chanté sur un rythme de 4/4,
un btaihi de la nouba « Raml maya » interprété par Cheikh
Abdelkrim Dali dans le répertoire de musique Andalouse algé-
rienne de I'école d'Alger (dite Sanaa d’Alger), le btaihi est trans-
crit sous la forme standard de : 4/ 4

g HEEN... .. ..

Mais lors de I'écriture sur le logiciel « Crescendo »la transcrip-
tion différe, On aura ce schéma :

i
ﬁ 2

Le tempo est sur un rythme Andante-modérato 90/a la noire.

Bien sar lors du chant du maitre par contre lors du djewab
quand l'orchestre joue le tempo va s'accélérer. Pour ce qui est
de notre transcription, elle s'est basée sur le chant du cheikh
Abdelkrim Dali.



Le 1% vers et le 2° vers chantés montreront dans la partition
14 mesures et le nombre de notes transcrites 66 dont 6 phrases
musicales. On trouvera aussi deux formes d'anacrouses qu’uti-
lisera cheikh dans la fin de la 5° mesure ainsi que dans la fin de
la 9° mesure. Ces anacrouses comme le disait Vincent d’Indy

Raml maya

servent a la préparation de l'accent. Elles permettent au chant
du cheikh d'anticiper a I'accentuation du vers chanté et rester
dans la structure rythmique et mélodique du morceau.

Les 6 phrases musicales se chevauchent par leurs tétracordes
en donnant différentes couleurs modales tel que :

1
iE Ty

o Ban [ ]
Fi 1 &%
L) o ] —

B
el 1 5

d - LS —_—n
Mezmoum

1 . .

Ly

&
g
$

¥ ——
L

=
=

g

1
Fat e i3

g

L) [ Bl

¢
-

D)

Les phrases chantées par cheikh Abdelkrim Dali démontrent sa
grandeur dans son interprétation du btaihi et son génie dans
la synchronisation du rythme et de la mélodie, sa voix douce et
harmonieuse n'est que le reflet de son dme profonde de
I'amour du chant et de la musique andalouse.

La richesse mélodique et sa technique du chant chez cheikh

Etude du Metlaa btaihi « o—Ja Juog)l d90all » Avant
d’aborder I'analyse du Metlaa btaihi « 3902l Juwogll sdas »
On écoutera le 3° vers du btaihi suivie du Metlaa toujours sur la
vidéo du cheikh Abdelkrim Dali d’'une durée Tmin 58s.

Le début du 3° vers du btaihi commence a la 3° minute 6s
Jusqu'a l'enchainement du Metlaa a la 3° minute 46s qui se
termine a la 5° minute 2s.

La durée totale du Metlaa accompagné du Djaweb (réplique)
de l'orchestration est de Tmin 18s.

La transcription du Metlaa montre 53 notes transcrites répartis

Abdelkrim Dali est visible dans son interprétation de l'ceuvre

« piday Juogll 3902l » comme on la voit dans la 4° et la 8°
mesure. Son calme et sa sagesse sont apparents dans l'exécu-
tion du chant. Tout cela donne une beauté indescriptible
a l'ceuvre.

dans 14 mesures sur 6 phrases musicales. Cheikh Abdelkrim
Dali anticipe avec une anacrouse en laissant passer 4 temps
apres la fin du 3°™ vers, probablement pour donner plus d’am-
pleur et de magnificence a Linterprétation du Metlaa.

En mode Mezmoum Cheikh Abdelkrim Dali jubile avec sa voix
montrant tout son talent de grand artiste a la grandeur de I'art,
passant au mode Raml maya a la fin du Metlaa et il termine en
beauté le chant du 4°™ vers montrant toute la splendeur
du morceau « 395all Juogl aduy ».
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CONCLUSION

La voix de du cheikh Abdelkrim Dali restera eternelle et immor-
telle aux differentes générations amoureuses de notre riche
patrimoine Algérien multidimensionnel. Ma modeste contribu-
tion a la transcription musicale incitera certainement a envisa-
ger une étude plus profonde des ceuvres du grand Dali, ce sera
alors un enrichissement pour la conservation de ce patrimoine

arabo andalou.

La transcription de notre musique ne sera qu'un autre moyen
de sauvegarde de notre patrimoine, un travail didactique et de
facilitation a I'apprentissage, une sauvegarde déja entamée par
nos chouyoukhes depuis, une décennie comme cheikh Sfinja,
cheikh Larbi bensari, cheikh sidi el Guermi et bien de nom-
breux autres chouyoukhes. Loralité dans notre musique algé-
rienne andalouse a travers I'énorme travail fait a ce jour par nos
différentes associations musicales andalouses Algériennes
nous permet d'établir une banque de données a travers des
milliers d’heures de travail et d’enregistrement.



Et pour clore ma communication, je ne peux mempécher
d'évoquer dans ce méme contexte, mon grand-pere ALLAL Dji-
lali (allah yerhmou) a qui je rends hommage et qui m'a légué
son cahier de musique datant du siecle dernier et qui m’a éton-
né par l'apprentissage musical de son époque.la conservation
de ce document était d(i peut étre a une prémonition de l'ave-
nir professionnel musical de son petit-fils que je suis.
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Enjeux de I'enseignement de la
musique arabo-andalouse : entre
oralité et transcription musicale

La critique d'art est I'art de juger les ceuvres de l'esprit, elle est une traduction du langage artistique en lan-

gage logique et, de ce fait, peut servir de pont vers la compréhension de la création qu'elle analyse. La cri-

tique d'art peut aussi apparaitre comme « guide du got du public ». Elle est donc nécessaire pour faire

avancer les arts.

Par ailleurs et si j'ai décidé de m'adresser a vous par une courte
intervention, un texte a l'orée de ma pensée ; ce n'est que pour
mieux exploiter le temps alloué. A vrai dire, mon propos portera
sur |'utilité et la réforme de I'enseignement de la musique anda-
louse par le biais de nouvelles méthodes et par d‘autres
pédagogies aussi. Il sera aussi question de revoir I'évolution des
nouveaux adeptes de cet héritage musical dans I'enseignement-
apprentissage de la musique andalouse et qui ont plus que ja-
mais besoin d'une approche orale actualisée et surtout d'une
approche académique, théorique basée sur la théorie musicale,
entre autres le solfege.

Pourtant, je ne peux aborder ces deux questions névralgiques
sans le constat que voici. En réalité, on assiste aujourd’hui a une
fuite en avant, celle d'une musique dite «savante » qui doit son
érudition bien plus a l'oralité et les efforts consentis par les
maitres Chouyoukhs afin de sauvegarder cet héritage valorisant
qua la théorie musicale universelle telle que nous la connais-
sons aujourd’hui avec ses outils pédagogiques, méthodolo-
giques, esthétiques et artistiques dont elle dispose. En effet, la
musique arabo-andalouse est continuellement altérée et ce au
niveau des trois écoles (la sanaa d’Alger, le malouf du Constan-
tinois et le gharnata de Tlemcen.) qui n‘arrivent plus a suivre
I'avancée théorique en matiere de musicologie contemporaine
et qui persistent malheureusement a perpétuer des pratiques
désuetes de I'enseignement-apprentissage de I'art musical ara-
bo-andalou. Sévére certes dans mon constat ou dans mon état
des lieux mais j'assume mes propos que jestime modestement
argumentés et mdrement réfléchis.

Mon exposé portera sur trois axes qui détermineront ma facon
d'aborder un sujet a polémique depuis un bon moment et il est
peut-étre temps d'en finir avec les débats sans fin ou chacun
campe sur ses positions et sur sa maniére de voir les choses. La

mienne je I'ai exprimée voila plus de deux décennies déja sur
mes blogs, sur les réseaux sociaux et enfin par un modeste livre
édité en 2021 sur la question de la préservation et de I'enseigne-
ment de cette musique dite savante, classique ou arabo-anda-
louse.

Dans cette intervention jexposerai donc quatre déclics ou
grandes étapes qui ont marqué mon parcours en matiere de
pratique musicale en faconnant artistiquement et intellectuelle-
ment ma personne. De la découle dailleurs toute mon expé-
rience et surtout mes convictions et mes déductions quant a ce
patrimoine musical qui nous vient de 'Andalousie musulmane.

Figure 1 : Mon association el Itihad el Fenni de Skikda au TNA Alger en 1972,

festival de musique classique.

I. Mon premier déclic

Ou ce que j'appellerai mon éveil n'est autre que le 3e festival de
la musique andalouse en 1972 au TNA d’Alger ou j'ai participé
avec mon association musicale El Itihad el Fenni a la finale de
ce grand concours festival remporté par lillustre association



Elmossilia d’Alger qui avait décroché alors le premier prix.
Lors de ce grand rassemblement de I'élite musicale versée dans
ladite musique, je me suis approché des musiciens et des
maitres pour les admirer en premier lieu puis les écouter avant
d’avoir envie de leur poser certaines questions audacieuses car
j'étais moi-méme confus et des questions sans réponse me ta-
raudaient l'esprit continuellement. Hélas, je suis resté perplexe
et a la fois dérouté par leurs réponses approximatives a de
simples questions que je leur ai adressées, comme par exemple
la question portant sur les différents mouvements de la nouba,
les mesures, les modes, les mchalias, les ritournelles, koursi, ba-
chrafs, touchias, tchanbar, les haouzis, les mahjouz, etc. N'ayant
pu assouvir ma curiosité, je suis resté sur ma faim sans toujours
savoir des réponses convaincantes de la part des maitres de
cette musique qui utilisent un langage du terroir, pas du tout
technique voire scientifique et qui ont plutét une terminologie
populaire et distincte d’'une région a une autre. Pourtant un
langage universel existe pour expliquer les fondements de la
musique. Alors, j'ai décidé de trouver moi-méme des réponses
a ces questions qui restaient en suspens lors des différents fes-
tivals ou je me suis produit. Hélas, je suis resté perplexe et a la
fois dérouté par leurs réponses approximatives a de simples
questions que je leur ai adressées, comme par exemple la
question portant sur les différents mouvements de la nouba,
les mesures, les modes, les mchalias, les ritournelles, koursi, ba-
chrafs , touchias, tchanbar, les haouzis, les mahjouz, etc. N'ayant
pu assouvir ma curiosité, je suis resté sur ma faim sans toujours
savoir des réponses convaincantes de la part des maitres de
cette musique qui utilisent un langage du terroir, pas du tout
technique voire scientifique et qui ont plutot une terminologie
populaire et distincte d'une région a une autre. Pourtant un
langage universel existe pour expliquer les fondements de la
musique. Alors, j'ai décidé de trouver moi-méme des réponses
a ces questions qui restaient en suspens lors des différents fes-
tivals ou je me suis produit

Figure 2 : Avec mes éléves du conservatoire de Skikda dans les années 80.

Il. Mon deuxiéme déclic

C'était en 1980 quand j'ai rejoint le conservatoire de musique de
Skikda nouvellement créé, comme prof de violon, de solfege et
de musique andalouse. Dans ce nouvel établissement créé par

décret de Wilaya, indépendamment du systéme de I'enseigne-
ment, jétais parmi quatre autres professeurs de musique : trois
Francais qui enseignaient le piano, la guitare et les instruments a
vent et un égyptien qui enseignait les magams et le mouwachah.
Mes premiers cours de la musique andalouse dans ce conserva-
toire c'était les chants faciles, des ingilabats comme enseignés
dans le mouvement associatif par « le bouche a oreille ». Lors de
ma premiére représentation de chants avec mes éléves, devant
leurs parents, les profs Frangais ont remarqué que nos chants ont
une ressemblance ou une inspiration de la musique médiévale et
baroque, une musique a l'unisson et des modes (le majeur, le
mineur) semblables aux noétres, ceux de la musique andalouse,
du moins dans les premiers tétracordes des échelles ou tab'e
c9—b g . En effet, jai choisi exprés ces deux modes car dans
les cours de solfége a I'école de musique on enseigne aussi ces
deux modes de l'occident pour expliquer la théorie des inter-
valles comme les tons et les demi-tons.

A la fin de la présentation des inglabats avec leurs ritournelles
koursi ou kresse, les Francais mont demandé « c'est quoi cette
musique ? ». Jai répondu tout simplement que c’est de la mu-
sique classique algérienne, son origine c'est ’Andalousie musul-
mane ou un certain grand musicien nommé Zeriab dans son
exil de Baghdad des mille et une nuits a Cordoue, premiére prin-
cipauté des musulmans avait mis les premiéres pierres de cet
édifice que nous héritions encore de nos jours. Les profs
Francais intrigués m'ont alors demandé s'il y avait des partitions
pour ces chants ? Géné, mais d'une maniere spontanée j'ai
répondu : non c'est une musique qui se transmet par oralité, de
bouche a oreille et par les instruments de musique.

C'est la que nous avons engagé une petite discussion sur I'utilité
de la transcription musicale pour mieux préserver les musiques
anciennes, c'est le cas de la musique médiévale du chant litur-
gique des églises, les chants des troubadours contemporains
des musulmans en Espagne et puis la préservation du chant de
la période baroque au moment ou la théorie du solfege a été
complétée et qui existe jusqu’a nos jours grace aux signes et
autres graphismes qui fixent une musique qui sera éventuelle-
ment et authentiquement exécutée de la méme maniére, sans
dénaturation et quel que soit l'origine du musicien.

Voila ce qui m'a contraint a revoir ma méthode d’enseignement
pour utiliser le solféege en parallele avec l'enseignent du chant
par l'oralité. J'avais une base en solfége, dans mon ancienne as-
sociation El Itihad el Fenni de Skikda on avait cette chance
d‘avoir étudié le solfege par lintermédiaire de notre cheikh
M Boughandjioua Badreddine qui fut un professeur de musique
au lycée dans les années soixante et soixante-dix, avant que la
musique au lycée ne soit malheureusement suspendue. Je me
rappelle de mon premier cours, un ingilab que jai transcrit
aisément car dans notre association on a fait des tentatives avec
réussite. Mais a cette époque ce n'était pas un sujet d'actualité
ou de préoccupation, d‘ailleurs on avait aucune trace de
partitions en 1980 a notre niveau sur notre patrimoine classique
andalou musulman. Pour I'anecdote, un de mes éléves tres
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curieux m'a posé cette question qui m‘avait vraiment fait
plaisir : « Ya cheikh, Ieh la musique andalouse noukoutbouha
be solfege ? ». Et c'était pour moi un émerveillement d'avoir
posé l'ingilab« gom tara » sur une portée, I'afficher au tableau
avec |'armature du tab'e, son mode dil/mouwel majeur, sa me-
sure en 2/4 et tous les outils du solfege pour expliquer ce chant.
Puis un autre ingilab mineur raml maya, rit eryad avec sa mesure
a 5/4. Au point ou le prof M. Joél fut trés charmé allant méme a
nous accompagner avec son piano. |l me proposa d‘ailleurs
d’harmoniser ces chants traditionnels en superposant des mélo-
dies avec de I'harmonie pour en faire du contre point et du
contre chant, technique qui dilue les voix soprano, alto, ténor et
baryton. C'était une curiosité et une réussite avec ma chorale
mais j'ai juste insisté pour que la mélodie de base domine et ne
soit pas sacrifiées par les autres registres ajoutés.

Les gens qui ont écouté cette tentative de chant en polyphonie
avaient Iimpression que cette musique était la nétre, cependant
harmonisée a la maniére du chant des églises agréable a ouir.
Nous autres algériens sommes habitués a cette dilution sonore
étant donné que nous utilisions la théorie des accords pour ac-
compagner nos chants de variété mais pas notre musique clas-
sique monophonique héritée de I'Espagne musulmane. Avec
ces chants harmonisés mes éléves et moi avons obtenu le 3°prix
en 1986 lors d’un festival national des ensembles vocaux a Setif.
Le jury trés épaté n'en revenait pas, du malouf en harmonie
c'était inoui et audacieux. On n'était pas les premiers a le faire
mais il fallait oser, du moins sur le plan expérimental. Rappe-
lons-nous du violoniste Mohamed Mokhtari en solo sur le m¢a-
dar mezmoum« ya men sekén wasta sadri » avec l'orchestre
symphonique d’Alger, puis d’autres maestros ont refait I'expé-
rience qui de nos jours est rare.

Figure 3 : Conférence que jai donnée a la salle Franz Fanon a Riad el Feth,

Alger en en 2015.

Il - Mon troisieme déclic

C'était avec I'avenement de la révolution technologique du
WEB qui nous a permis d’avoir des documents téléchargeables
relatifs a la musicologie et sur I'histoire de la musique. Une

manne qui nous a facilité les recherches et I'acquisition de la
connaissance et différents savoirs. C'était ainsi que j'ai pu
échanger avec des musiciens d'autres horizons sur la musique,
ce qui m'a permis de rédiger des articles, de découvrir sur la
toile du net un domaine vraiment utile mais jusque-la presque
méconnu chez nous.

Etant convaincu de I'utilité et des bienfaits de I'enseignement
du solfége dans le mouvement associatif, je rédige dans mes
blogs et sur les réseaux sociaux des articles sur les prestations
des ensembles musicaux, sur les instruments de musique, les
modes, I'histoire relative a la musique, j'insére des biographies
des maitres de la musique et tout en y ajoutant du mien, j'inau-
gure parfois des pistes qui apparemment n'ont jamais été em-
pruntées selon mes lecteurs etc. J'agace aussi mon milieu car je
n‘aime pas les tabous et je ne me contente pas d'encourager et
dire uniqguement du bien sur les chanteurs ou les musiciens. Je
bouscule aussi les aprioris en recentrant certaines déviations ou
incohésions, alors forcément je déplais comme jintéresse aussi
ceux qui me lisent. Ma présence permanente sur le web par mes
modestes travaux m’‘a valu une petite notoriété dans mon mi-
lieu musical et c'est grace a ¢a que certaines associations m'ont
honoré en m'invitant chez eux pour rendre hommage a mon
humble personne et bien plus encore a mes recherches et mes
syntheses que je partage généreusement.

Cette débauche d'énergie au coeur de ce domaine me cause
aussi des désagréments. Il y a des personnes qui n‘acceptent pas
mes critiques d’art ou mes différents avis. Il faudrait dire que la
critique d’art est un domaine qui n'est pas accepté chez nous
dans le milieu artistique habitué aux félicitations, aux satisfécits
et a la complaisance méme si un chanteur par exemple passe a
coté de son interprétation. C'était pour cela et pour d'autres fric-
tions aussi avec certaines personnes malveillantes que j'ai songé
plusieurs fois a cesser cet exercice mais devant les encourage-
ments de pas mal d’amis virtuels ou réels jai continué et je
persiste encore a tremper ma modeste plume pour la bonne
cause. Cette petite notoriété dans notre milieu andalou m’'a
donné la chance inouie d‘étre invité a donner des conférences
ici a Alger a I'INSM et a la salle Ibn Zeydoun en marge du festival
sanaa ou dans ma région. Puis, j'ai mis un frein @ mon élan et a
ma poussée d'adrénaline, il fallait que je fasse enfin une pause
dans la réflexion, ceci aprés plusieurs années disons de dur la-
beur. Je nétais peut-étre pas prét ou assez mur pour cet exer-
cice, malgré ma modeste maitrise des sujets a traiter.

De rares mélomanes et des spécialistes de la musique m'ont
encouragé a rédiger un livre et beaucoup estimaient qu'il était
temps de le faire. Il était donc raisonnable pour moi de prouver
que jétais bien présent dans les moments de disettes en ma-
tiere de publications et de réflexions sur notre musique dite
classique : la nouba et ses dérivés. En effet, il est regrettable a
titre d'exemple de voir qu’un seul livre sur le malouf, son histoire
récente et sa théorie ait vu le jour depuis I'indépendance, dési-
gnant de fait 'ouvrage de la musicologue Dr Mme Maya Saidani.



Figure 4 : premiére de couverture de mon livre La musique arabo-andalouse.
Entre esthétique du genre, transmission orale et notation musicale édité en

février 2021.

IV. Mon ultime déclic

Apres tant d'années de recherches a fouiner dans une large
documentation, j'ai enfin décidé de rédiger un essai en musi-
cologie en choisissant un théme qui fut ma principale bréche
pour aborder et approfondir mon sujet et donner aussi des
réponses a certaines questions d'ordre musicologiques. A vrai
dire, le livre de musique est absent. Les Algériens ont écrit peu
ou pas du tout sur leurs musiques. Dés lors, jétais bien décidé
enfin a livrer mes pensées les plus profondes en matiére de
musicologie car il en va de l'intérét de tous. Effectivement, je
juge, arrivé a mon age, qu'il est essentiel nonobstant

I'abondance des thémes en musicologie de parler de l'essence
méme de toute musique savante.

Pour en revenir au livre que j'ai édité en février 2021 en pleine
pandémie du virus corona, je dirais que :

« Son contenu comprend un premier chapitre sur le volet
historique qui questionne en profondeur les fondements de
cette musique qui puise sa source a Baghdad avant de se ré-
pandre en Andalousie au moyen age et finir déposée par les
morisques en terre musulmane, principalement dans le grand
Maghreb arabe. C’était un entassement durant des siecles de
musiques et de chants qui avaient subi des influences de la
Grece antique, de la Perse, de I'extréme orient, de 'Occident et
aussi des musiques des terroirs dans les régions du Maghreb.
Cette musique a été miraculeusement tant bien que mal pré-
servée par ses maitres de par 'unique méthode orale.

« Une série de questions me taraudaient toujours l'esprit :
avons-nous bien ou mieux conservé cet héritage ? Que reste-
t-il d’authentique a cette musique. Est-elle une musique an-
dalouse, une musique savante, classique, arabo- andalouse ?
C'est a cela que jai essayé de répondre a ces questions judi-
cieuses dans un grand chapitre.

» Au deuxiéme grand chapitre j'ai fait un état des lieux de ce
patrimoine en soulignant les incohérences et les confusions

dans cette musique avec ses trois écoles. Je me suis appuyé
sur mon expérience pratique et théorique, sur des musicolo-
gues orientalistes qui avaient séjourné dans le monde arabe ou
dans notre pays avant et apres la colonisation de I'Algérie. J'ai
essayé de soulever leurs erreurs aussi pour avoir étudié d’'une
maniére rapide et conclusive nos musiques et leurs analyses
faites dans la précipitation. J'ai cité des auteurs en mentionnat
leurs écrits contenant les causes de la déperdition de cette mu-
sique. Un contenu qui converge parfois avec mes constats. La
j'ai donné l'exemple de certains pays qui ont une musique
proche de nous qui est a base modale comme le magam et le
tab'e. Ces pays comme la Turquie, I'lran et la Tunisie ont mis
plus ou moins de l'ordre dans leurs musiques en faisant appel
a la théorie universelle du solfege par la transcription sur parti-
tions, méme s'il y a une incompatibilité entre la musique occi-
dentale et la musique modale des pays cités. lls sont arrivés
quand méme a amalgamer la théorie ancienne des arabo- mu-
sulmans avec la théorie universelle du solfege. Le résultat est
que leurs musiciens exécutent leur patrimoine musical presque
de la méme maniére grace a la lecture matérialisée sur papier

- Le troisieme chapitre porte sur I'absence de I'écriture musi-
cale qui préserve ces chants et ces musiques authentiques qui
ne seront pas ternis ainsi par 'usure du temps et la mémoire
faillible. La je me suis référé au musicologue francais Jules
Rouanet qui avait séjourné en Algérie au début du siécle
dernier et avait approché les maitres de la musique andalouse
d’Alger et de Tlemcen

pour Iélaboration d’un intéressant ouvrage intitulé « La mu-
sique arabe », sous la direction de Iédition d’Albert Lavignac
et Lionel de la Laurence, Encyclopédie de la musique et dic-
tionnaire du conservatoire (Paris: Librairie Delagrave, 1922:
2677). Voici sa citation : « ... il n y a pas de musique arabe
éEcrite », « les ouvrages des anciens et ceux des modernes ne
sont en effet, accompagnés et expliqués par aucune mélodie
notée, I'élément le plus clair et le plus probant de I'analyse de
la discussion et des comparaisons est toujours absent. ».

- Jai posé a mon tour une question judicieuse qui me revient
depuis un bon moment : « pourquoi les arabes ou les ara-
bo-musulmans n’ont pas inventé des signes qui fixent une
lecture musicale, exactement comme une langue écrite et
parlée ? Une musique qui aurait di se traduire par une écri-
ture musicale que toute personne initiée a la théorie de la
musique aurait pu lire et exécuter. ».

Toute ma réflexion et mes recherches se sont donc focalisés sur
cette omission coupable de tous les musiciens en Andalousie
et ceux qui se sont installés au grand Maghreb arabe apres
I'expulsion des musulmans et des juifs suite a la chute de Gre-
nade, dernier bastion des musulmans et méme jusqu’a au dé-
but du 17esiécle ou il y a eu encore des expulsions. Ainsi, j'ai
tenté de répondre dans mon livre @ ma propre question en
opposant mes arguments puisés d'une longue recherche en
parcourant pas mal d'ouvrages sur I'histoire de la musique an-
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dalouse. J'ai donc essayé de lever le voile sur cette lacune qui a
mon avis avait causé des dégats car aujourd’hui nous sommes
dans la confusion et des questionnements sans fin.

Nous sommes presque les seuls a négliger la notation musicale
et la rigueur gquelle instaure au niveau musical. Maintenant,
libre a celui ou a celle qui ne se reconnait pas dans une dé-
marche scientifique, technique et rationnelle de faire le specta-
teur résigné en s'abstenant aussi d'entraver ceux qui veulent
aller de I'avant pour I'avenir de nos enfants et de nos arts.

V. Musique savante

On a toujours qualifié notre patrimoine musical hérité de 'Anda-
lousie musulmane de musique savante c'est-a-dire une musique
sérieuse appartenant a une certaine catégorie de gens, souvent
des citadins sédentarisés dans de grandes villes ou aggloméra-
tions. Une grande musique qui a ses régles, ses traditions et son
histoire, structurée sur la base d'une théorie élaborée et parfois
complexe. Contrairement a la musique folklorique (une mu-
sique d'instinct et embryonnaire, un art a usage populaire) dont
les adeptes semblent négliger le raffinement sonore, se conten-
tant de mélodies courtes et rébarbatives. Celle-ci est générale-
ment exécutée avec trés peu d'instruments et avec une poésie
accessible a tous, loin des cercles fermés de lettrés et de ceux
qui détiennent un capital culturel conséquent.

De 13, j'ai encore posé d’autres questions : Que reste-il d’au-
thentique ou d’andalou a notre musique savante ?

1. Ya-t-il urgence a transcrire sur partition notre patrimoine
andalou?

2. Qui doit entamer ce travail de sauvegarde ? Pour qui et a
quelles fins ?

3. Doit-on enseigner le solfége dans le mouvement associa-
tif andalou ? Quelle méthode pour quelle pédagogie?

4. Que faut-il faire pour entamer un travail de fond dans le
champ de la musicologie relatif a la sauvegarde et la pro-
motion de la tradition musicale ?

5. Doit-on garder le statu quo et continuer a enseigner
notre musique dite «savante» en privilégiant l'oralité
comme unique méthode d'apprentissage de la musique ?

De prime abord, on constate que cette musique a tres peu de
régles en l'absence d’'une théorie élaborée soit par consensus
entre les gens du domaine (chercheurs, professeurs, praticiens,
amateurs), soit par un illuminé a I'exemple des plus grands
savants musulmans tels que El Kindi ou El Farabi (il yen a
d’autres a I'évidence) qui étaient soucieux de tracer les reliefs
théoriques de la musique arabe puis d'en fixer les régles dans
un élan individuel qui allait vite étre approuvé par la commu-
nauté des musiciens et mis a profit de I'art en vigueur. Ensuite,
je dirais que cette musique a subi certaines influences par le
passé, ottomanes, maghrébines et occidentales. Une accoin-
tance due a l'apport des musiciens locaux ou des musiciens
ambulants des occupants qui nous ont colonisés.

Tous les milieux ou I'on pratiquait la musique dite andalouse au
Maghreb ont fait le sujet d'incohérences et recéle des zones
d'ombres qu'il y a dans cet héritage du patrimoine musical an-
dalou, mais un pays au moins a essayé de mettre de l'ordre en
organisant des séminaires des leurs indépendance sur la situa-
tion de marasme et la polémique sans fin entre les maitres de
cette musique car il y a des écarts entre les versions des nou-
bas et tout ce qui tourne autour comme dérivés du concept de
la nouba. Si les Marocains et les Algériens ont réussi a rassem-
bler des recueils de poésies chantées, en les répertoriant, les
classant et les corrigeant, les Tunisiens ont fait dans le mieux.
IIs se sont intéressés a la sauvegarde de leur patrimoine malouf
au moyen de la notation musicale, c'est-a-dire par la transcrip-
tion des noubas et des musiques écrites sur partitions. Un pari
tenu depuis 1963.

VL. Perspectives d’avenir

Par mon exposé, je ne déplore pas seulement et humblement
la situation de notre patrimoine andalou qui est a mon avis
stagnante et avec peu de perspectives, alors on doit mettre
de l'ordre pour pouvoir aller de l'avant et enfin hisser plus
haut cette musique et pourquoi pas lui donner une dimension
universelle, d'ailleurs on I'a déja qualifié de musique classique
ou savante.

Je suggere ainsi dans les lignes qui vont suivre quelques pro-
positions qui contribueront jespére a la reconsidération de la
question de la transcription musicale du patrimoine arabo-an-
dalou et sa transmission a la nouvelle génération par l'outil du
solfege, seul garant de la bonne préservation et évidement
avec l'apport de l'indispensable oralité comme transmise de-
puis des siécles de générations en générations.

Pour une structure institutionnelle de base

1. Jestime que la premiére décision a prendre au niveau des
plus hautes instances du ministére de la culture est de
réunir tous les passionnés de cette musique autour de ce
dossier. Musicologues, maitres de la tradition orale des
trois régions du pays et représentants des trois écoles de-
vront donc étre conviés a des séminaires.

2. Ceci afin d'engager une profonde réflexion et soumettre
enfin des actions susceptibles de mettre fin a la désoccu-
pation et au délaissement du débat autour du sujet. Une
substantielle méga structure serait ainsi mise en place
afin d'élaborer un travail de fond et d'affranchissement si
toutes les conditions et la volonté collective seraient a
priori réunies.

3. Récupération, classification et numérisation du patri-

moine existant

4.  Faire un état des lieux et un bilan sur tout ce qui a été
entrepris depuis I'indépendance du pays tout en faisant
montre d'un intérét particulier pour les premiéres expé-



riences a l'instar des trois festivals anecdotiques de la mu-
sique dite andalouse de 1967, de 1969 et celui de 1972 au
TNAIger.

Récupération au maximum de documents ; sonores,

manuscrits, recommandations et résolutions des sémi-
naires, forums et autres rapports de regroupement, bio-
graphies des maitres, l'imagerie, les témoignages, les
livres édités sur nos musiques et nos chants.

Numérisation et sauvegarde de tout ce magma infor-
mationnel dans une banque de données unique.

Mettre en place les procédés juridiques, les moyens
matériels et pédagogiques.

Sont concernés par cette perspective d'avenir : le minis-
tére de la culture qui soccupera des éditions et des publi-
cations, des manuels pédagogiques, des répertoires tant
sur les poésies que sur les chants et les musiques, des sup-
ports sonores, imagerie ; Le Ministére de I'éducation na-
tionale donnera les outils juridiques pour avaliser les di-
plomes et les attestations des éléves formés au
conservatoires ou aux instituts de la musique, ainsi que
pour la formation et 'encadrement pédagogique par des
professeurs. Le Ministére de la Jeunesse et des Sports
contribuera par une aide financiéere, matérielle et aussi par
la permission d'utilisation des infrastructures comme les
maisons de jeunes, les auberges de jeunesse, les camps
de colonies de vacances, les centres aérés et autres...
Le Ministéere de I'Intérieur avec les domaines de Iimmo-
bilier et les autres organismes fonciers dégageront des
locaux et des infrastructures pour la pratique musicale,
pour sa promotion et son épanouissement. (Il y a des lo-
caux non utilisés dont les cinémas qui sont fermés).
Je pense ici notamment aux salles de spectacles ou les
théatres encore gérés par les municipalités. Les grandes
sociétés privées ou publiques (comme la Sonatrach
avec son riche département des ceuvres sociales a titre
d'exemple, peuvent financer leurs propres écoles de
musique tout en ceuvrant dans ce méme cadre et en
gardant les mémes statuts. - Le dernier contribuable
et qui n'est pas des moindres c’est I'Etat lui-méme, au-
trement dit les plus hautes sphéres institutionnelles.
Une importance particuliére sera bel et bien accordée a cet
art, ce qui apportera une forme de stabilité a la société et
un bond considérable a celle-ci en matiére de développe-
ment culturel. Bien s(ir, sans omettre les autres arts ou acti-
vités artistiques qui bénéficieront aussi de tous les égards.
- L'Etat avec ses gros moyens, construira (ou reconvertira
des batisses) des conservatoires pour chaque Wilaya ou des
structures annexes seront installées dans lensemble des
Dairas, ceci, afin de vulgariser la pratique musicale par une
réelle démocratisation et par I'accés facile aux arts dans les
coins les plus reculés du pays. - Une autre action que I'état
devrait prendre en charge, cest la dotation pour les

écoles de musiques en outils pédagogiques comme
les instruments de musique.

VII. Limpérativité de la promotion
de la lutherie

Il faudrait aussi impérativement tenir compte de la logistique
et penser a la fabrication massive des instruments de musique.
Il est clair que notre pays n'a jamais investi pour une manufac-
ture des instruments. Déja, la lutherie n'est nulle part ensei-
gnée, sauf sans intérét et sans répercussion par un passé récent
a l'institut National Supérieur de la Musique. Pourtant, il existe
des artisans luthiers qui fabriquent des instruments acous-
tiques de qualité (mandole, mandoline, luth et ses dérivés la
kouitra et le oud arbi etc.) mais qui n‘arrivent pas a satisfaire la
demande. L'Etat peut subventionner ces artisans ou leur don-
ner des locaux afin quils transmettent leur savoir-faire aux
jeunes. En perspective, |'Etat financera des stages en lutherie
dans le monde arabe, en Turquie ou en Occident et fera en
sorte d'embaucher des maitres luthiers qui encadrent les sta-
giaires. Enfin, le Ministére de la Formation Professionnelle
peut créer des classes de lutherie au niveau des centres de
formation professionnelle avec le concours des luthiers avérés.
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Propositions d'analyse
des modes algériens

Lintérét de I'étude des modes réside dans la recherche de la compréhension des regles de composition ré-
gissant ce répertoire. Cette étude ne peut se faire sans données écrites permettant d’analyser les piéces,
débattre et sortir avec des conclusions. Le travail de mémoire ne peut expliquer ni résoudre a lui seul I'en-
semble des problémes rencontrés. Lenseignement prodigué jusqu’a I'heure actuelle ne permet pas cette
évolution. Nous avons la responsabilité de changer et faire évoluer les choses afin douvrir la voix de la connais-
sance, complément indispensable, a mon sens, aux acquis transmis par loralité. 'étude des modes m’a intéres-
sé depuis que j'ai découvert le monde des magams turcs grace a mon maitre Halil Karaduman, aupres de
qui j'ai, non seulement appris le ganun, mais également la musique classique turque et les rudiments d’ana-
lyse modale. Cette belle escapade orientale m'a permis d’avoir un regard neuf sur ma musique. Je vous pro-
pose une revue sommaire des modes de la musique andalouse en apportant des éléments de structure. Une
étude exhaustive dégageant le fonctionnement des modes, et par conséquent les régles de composition
usitée par les compositeurs de cette musique, ne peut étre réalisée sans I'écriture et I'analyse de lI'ensemble
du répertoire.

Il n’y a pas d’art sans connaissances techniques.

1. Le Mode DIL

L'ambitus comprend toutes les notes allant du grave a I'aigu. Autrement dit l'octave (ici Do a Do), les notes complémentaires a I'aigu
(ici Do Ré Mi) et les notes complémentaires au grave (ici Do Si La Sol).

NB : pour la clarté de I'exposé, le pentacorde est représenté en bleu, le tétracorde en vert. Les notes pivots, en rouge, sont ces notes
station sur lesquelles peut commencer une mélodie ou sur lesquelles on observe une cadence mélodique (une station d'arrét mo-
mentané) ou a partir desquelles on démarre une modulation.

. La tonique étant le Do.

. La dominante et note pivot est le Sol.

. La sous tonique est a 2 ton de la tonique, c'est donc une sensible.

. Le mouvement de la mélodie est souvent descendant, c’est-a-dire que la mélodie commence par les sons aigus et descend.



2. Le Mode Rasd Eddil

Rasd Eddil veut dire Rasd sur le Dil, c'est-a-dire le Rasd sur la note Do. Il partage avec le mode Rasd (qui n‘est autre que le mode Raml
Maya avec des particularités propres) une signature de finition qu'on peut appeler signature Rasd, d'ou le nom de mode Rasd pour
le différencier du mode Raml Maya. Cette signature Rasd est représentée, en autres, par le saut Sol- Mi évitant la note Fa dans son
mouvement descendant.

Les deux particularités du Rasd Eddil sont les suivantes :

Il utilise trés souvent dans son mouvement conjoint descendant vers la tonique, a partir de la dominante Sol, le genre ou la saveur
Moual, comme illustré a la 2° variante sur la plaque ci-dessus.

Dans son mouvement de résolution vers la tonique, il utilise presque toujours une signature du mode qui est le saut Sol- Mi en évi-
tant la note Fa, comme signalé plus haut.

A titre d'exemple, ce kursi Rasd Dil le saut Sol - Mi (en notes rouges), et la saveur Moual illustrée ici par le Fa # (en rouge) du penta-
corde Moual en mouvement descendant.
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3. Le Mode Maya

. Le mot Maya désigne la note Ré dans la tradition orale.

. On le joue sur le Do alors qu'il devrait, peut étre, étre joué sur le Ré.

. Il emprunte alternativement les saveurs (genres) du Dil et du Moual.

. On utilise fréquemment, mais pas toujours, la partie complémentaire aux graves (genre Dil sur le Sol) contrairement au
Dil et au Rasd.

4. Le Mode Moual

Equivalent du mode Pen¢gah ottoman,

trés rarement utilisé comme son équivalent ottoman. Il sert surtout comme saveur dans certains modes comme le Dil, le Rasd Eddil,
le Maya, le Hsine. Dans le répertoire de la musique andalouse, on ne dénombre qu’une seule composition.

. Tonique :le Do;
. Sous tonique est une sensible : Si;

. Dominante et note pivot : Sol.

Le Mode Raml Maya



Tonique : Ré

Mouvement de la mélodie : ascendant descendant;

Dominante et note pivot : Sol et parfois le La

Sous tonique /Sensible : Do ou Do# selon les besoins de la mélodie, mais trés souvent Do, donc sous tonique ;
Comporte deux variantes :

La 1°° utilise I'assemblage tetracorde Raml-pentacorde Dil et la 2° utilise I'assemblage pentacorde Raml-tétracorde Raml, selon que
la note pivot soit le Sol ou le La.

5. Le Mode Rasd

Tonique :Ré

Mouvement de la mélodie : ascendant descendant

Dominante et note pivot : La [3 7]
Sous tonique : Do

Construction : Pentacorde Raml- tetracorde Raml,

cadence sur le Sika ‘achirane,

Particularité Rasd comme pour le Rasd Dil : le saut Sol- Mi en évitant la note Fa en mouvement descendant. On retrouve d'autres
particularités que partage les deux modes précités.

6. Le Mode Araq

Tonique : Ré;

Dominante : Sol ou La selon les besoins modaux ;

Sous tonique :Do;

Mouvement ascendant descendant a partir de la dominante ;

Le Fa # ne semble pas tempéré, il est diminué de 1 a 2 commas selon la sensibilité des musiciens.
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7. Le Mode Jarka

. Tonique :Ré

. Dominate :La

. Sensible : Dot

. Mouvement ascendant descendant a partir de la dominante

. Le Fa # est tempéré ici contrairement a celui du mode Araq.

. On ne lui connait pas de composition dans le répertoire de la nouba. Dans les neglabats il y a assurément une confusion de clas-
sement.

Le Mode Hsine

. Tonique : Ré

. Dominante : La

. Sous tonique : Do

. Mouvement ascendant descendant a partir de la dominante La

. Ce mode utilise alternativement I‘échelle du mode Raml Maya et celle du mode Araq. C'est une juxtaposition de modes.

. Il présente deux cadences différentes sur le Do en utilisant soit le Moual quant la mélodie est sur I'’Araq soit une cadence Dil lorsque
la mélodie est sur le Raml Maya.



8. Le Mode Ghrib

Le mode Ghrib comme son nom semble l'indiquer, est un mode qui doit avoir la particularité de sortir de la logique modale andalouse
pour aller butiner sur des fleurs orientales. Ceci en raison de la ressemblance de certaines piéces avec le Bayati et le Muhayyer.

L'exemple suivant illustre les confusions qu’on trouve de temps en temps dans la classification des piéces dans les registres
de la nouba. A I'exemple suivant, Msaddar classé Ghrib, (Leylatou el ounsi), présente une cadence sika.

9. Le Mode Zidane

La 1%°variante de ce mode (Tétracorde Zidane et pentacorde Raml) trouve son équivalent dans le Hijaz de la musique ottomane ;
seulement le Si bécarre observé chez nous est abaissé d’'un ou deux commas selon les contrées orientales. De méme le Mi bémol est
augmenté d’un comma et le Fa # abaissé d'un comma dans les contrées orientales et arabes ; il ne sont donc pas tempérés.

La 2° variante de ce mode, Pentacorde Zidane et tétracorde Raml, trouve son équivalent dans le mode Hijaz Humayyun de la
musique ottomane. Dans ce cas la sous tonique est une sensible.

La 3e variante de ce mode, Pentacorde Zidane et tertacorde zidane est I'équivalent du Hijaz Zirkula de la musique orientale.

g
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10.Le Mode Raml

. Tonique : Ré

. Dominante (Note pivot) : La

. Sous tonique : Do

. Mouvement descendant a partir de la note Ré aigu, particularité de la musique modale d'avoir l'octave de la tonique qui fonc-
tionne comme une dominante.

. Dans ce mode, le début doit débuter par la dominante et marqué le genre ou saveur Raml d'ou le nom de Raml donné a ce mode.
Quand au pentacorde Zidane, il est identique a celui du mode Zidane. A la résolution, on utilise souvent la 2e variante
du Zidane (Pentacorde Zidane et tetracorde Sika).

. Autre particularité, certains piéces présentent une cadence mélodique Raml dans les sons graves, comme mentionné sur la plaque
précédente. Une espéce de signature du mode.

11.Le Mode Mjenba

Ce mode utilise les différentes variantes du Zidane avec une particularité de modulation vers le mode Raml Maya et le Sika Achirane,
c'est-a-dire le Sika sur le Si Grave comme résolution dans certaines compositions, d'ou I'appelation de Mjenba qui veut dire s'écarter
de la ligne originelle (le fait de quitter carrément le mode Zidane et faire une modulation et une cadence sur un autre mode comme
le Sika Achirane ou le Raml Maya).



12.Le Mode Mezmoum

. Tonique :Fa;

. Note pivot : La qui est le 3° degré;

. Sensible : Mi;

. Mouvement : Ascendant descendant. La mélodie commence le plus souvent par la dominante, ici la note La (3° degré).

. Phénomeéne d‘attraction de note en mouvement ascendant les notes La Si bécarre Do et en mouvement descendant Do Si bémol
la Sol Fa pour marquer la saveur Dil sur le Fa (Mezmoum).

. En général, la note Ré aigué est la plus haute. La partie complémentaire au grave utilise le genre Dil sur sa note origi-
nelle Do.

13.Le Mode Sika

. Tonique : Mi;

. Notes pivots : Do et La selon les besoins de la composition ;

. Mouvement : descendant;

. Cadence compléte et résolution : saveur Dil pentacorde et Sika dicorde en mouvement conjoint a partir du Do et redescente
en mouvement également conjoint pour présenter la saveur Sika finale.

. Equivalent du mode Kurdi ottoman et arabe.

. A noter que souvent on confond entre le Zidane sur le Mi, en utilisant le Sol#, et le Sika avec le Sol Bécarre, en mouvement descen-
dant et marquer la cadence sur la tonique, une sorte d’une Sika Mjenba

Conclusion

La compréhension des modes et leur fonctionnement, soit les régles . Aimer cette musique cest

de composition modales, nécessite une revue et une analyse . lui donner les moyens de sexprimer correctement;
exhaustive de I'ensemble du répertoire. Cette étude ne peut se . la faire découvrir aux autres ;

faire que sur la base de documents transcrits pour révéler les . la transmettre dignement a la jeune génération ;
régles et mettre le doigt sur certains dysfonctionnements . Enfin, lui rendre son statut réél de musique savante

inhérents a la culture de la transmission orale. et la faire évoluer .
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Herméneutique nouvelle
de la poésie-chantée de la musique
classique algérienne

Nous proposons de réfléchir a une herméneutique nouvelle de la poésie-chantée de la musique classique algérienne. Pour cela,
nous voulons mettre en avant une sémiostylistique (Molinié) de I'art Verbal andalou comme quintessence du patrimoine culturel.
Prenant place dans un choix non exhaustif des poemes-chantés de la musique classique algérienne, nous observerons le travail
poétique, esthétique et sémiotique qui permettra de nommer cet art verbal. Depuis les gc’'id tlemceniens de Bensoussan, Ben Triqui
et Ben M'saib jusqu'aux chants chaabi d’Alger en passant par les cantiques maalouf constantinois, il s'agira de démontrer comment
le chant traditionnel classique participe a la préservation d'un patrimoine linguistique, entre une I1éxématique précise et élevée, et
une poétique sublimée. Devenus mystes, les spectateurs, auditeurs et membres participants a ce patrimoine en partage et legs, sont
dans ce lieu de pensée qu'est la salle de concert et le livre, dans un précipité de préparations et délaborations directes mobilisées et
construites par des institutions officielles ou non, lors de festivals, de concerts et de salons.

Nous avons eu plusieurs pertes dans I'élaboration de cet article issu du colloque et dans sa préparation, je pense notamment a Yahia
Ghoul mais tout particulierement je pense a mon ami Hamed Triki . Parler d'héritage et de leg, de ce passage de relais de témoins
entre des figures de la musique classique algérienne et le présent dans lequel nous vivons, c'est aussi penser a ces personnes éru-
dites passionnées vivant la musique dans leur ame et dans leur chair qui ont permis de la rendre tout a la fois sacrée et sacralisée.
Sacrée comme étant quelque chose d'intouchable référant a une forme quasi immaculée et sacralisée dans le sens ou il s'agit de la
partager religieusement au sens latin du terme, c'est-a-dire dans le lien et dans I'échange. Dans la tradition de ce patrimoine, des
textes et dans la traduction des chants, il y a aussi cette tradition de l'orant : celui qui voue un culte a cet art. Celui-ci dans la seule
écoute et cet autre dans l'entente. C'est-a-dire a la fois ce qui est entendu et ce qui est compris. Par plusieurs aspects cette musique
classique est un mystére et elle appelle au myste, c'est-a-dire au mystique. C'est pourquoi, on ne peut proposer une réflexion sur
I'herméneutique et ce secret révélé d'un texte qui viendrait étre analysé, sans penser a cette passion en partage. Passion comme
douleur, aujourd’hui. Plus que jamais quand on pense que les maitres, les penseurs les plus grands passionnés viennent a nous
quitter et passion comme I'amour divin presque, celui qui rappelle que nous avons une chance extraordinaire de nous réunir en-
semble. Tout a la fois pour dire combien on aime, cet art combien il fait partie de notre vie, comme objet de recherche et objet de
discipline mais aussi ce sujet d'amitié, de parcours de vie.

Penser, alors, al'un c’est aussi rendre hommage a l'autre et rendre hommage a Dali c’'est aussi penser a tous ses amis que nous avons
perdus avec qui on avait une passion d'écoute, de jouer et d'entendre. Il m'était important d'entamer mon propos par cette néces-
saire réflexion : I'art algérien ne meurt pas si nous gardons vivants a nous-mémes ceux qui l'ont créé, ceux qui le partagent et ma-
gnifient.

La passion de la musique classique algérienne est, avant tout, une passion de vie et d'ame. Absolue dévotion pour un art multisécu-
laire, ses orants lui offrent temps sans compter dans son apprentissage, son partage et sa transmission. Parler de musique n'est pas
anodin, c'est sérieux et demande respect. Respect pour toutes celles et ceux qui I'ont rendu vivante, sacrée et intemporelle. En réali-
té, convoquer la musique classique algérienne, c’est avant tout provoquer des émotions et des ressentiments. Car elle se ressent, se
vit et imprime en nous une nécessaire évidence : elle est unique.

Ce modeste article ne cherche pas tant a rendre compte d'un historicisme de la musique classique algérienne ou d’une liste biogra-
phique de noms célebres, qu’a démontrer cette passion pour un art verbal pur et absolu. Seront, alors, pardonnés des manquements
ou des oublis. Cela ne sera que juste justification de cette quintessence unique : on ne peut la réduire a quelques pages ou mots,
quand son univers demande une éternité pour étre découverte et surtout comprise.



Introduction

« (...) on devrait écrire non pas « sur » la musique mais « avec »
la musique et musicalement demeurer complice de son mys-
tére ... ».

Jankélévitch, Quelque part dans l'inachevé, p.248
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LEL G, Mgaddar Rasd eddil

Istikhbar de Nadir Marouf' au sujet des exergues :

« Le chant \9\_.\.,}_ Ya 'uchchaq " confirme le propos de Jankele-
vitch cité en exergue. Nous sommes, ici, avec la musique. Le
poéme passe en second plan, il ne dit rien de jouissif. Il est porté
par la musicalité, qui est trés belle, avec cette gamme pentato-
nique qu'offre le Rasd-dhil. En effet, la dialectique du registre es-
thétique et du registre sémantique, valable dans le cas général,
est asymétrique.

Cela dit en passant, le Melhoun (hawzi et 'Aroubi) recéle du sens
a bien des égards. Il est texte d'abord, musique, ensuite.

Cet article tend a réfléchir la problématique linguistique chan-
tée par l'apport de la poésie-chantée de la musique classique
algérienne. Comme l'expose Nadir Marouf, cet art est texte
d'abord, musique ensuite.

Pour cela, nous voulons mettre en avant une sémiostylistique”
de l'art Verbal andalou (nous utilisons ce terme générique afin
de limiter la problématique de I'appellation musicologique
entre arabo-andalou, maghrébo-andalou, ¢aana, ghanati, etc)
comme quintessence du patrimoine culturel. Prenant place
dans un choix non exhaustif des poémes-chantés de la mu-
sique classique algérienne, nous mettons en exergue la poé-
tique, esthétique et sémiotique qui permettront de nommer
cet art verbal. Depuis les qc’id tlemceniens de Bensoussan, Ben

Triqui et Ben M'saib jusqu'aux chants chaabi d’Alger en passant
par les cantiques maalouf constantinois, il s'agira de démontrer
comment le chant traditionnel classique participe a la préser-
vation d'un patrimoine linguistique, entre une Iéxématique
précise et élevée, et une poétique sublimée. Devenus mystes,
les spectateurs, auditeurs et membres participants a ce patri-
moine en partage et legs, sont dans ce lieu de pensée qu'est la
salle de concert et le livre, dans un précipité de préparations et
d‘élaborations directes mobilisées et construites par des insti-
tutions officielles ou non, lors de festivals, de concerts et de
salons.

Pour ce faire, nous allons rendre compte de l'essentiel mizane
sur lequel se fondent la poétique et la musique de ce patri-
moine. Le mizane est le systeme rythmique, le rythme et le
tempo. Mais il est, avant tout, I'élégance d'un mouvement. Et
c'est pourquoi, nous souhaitons rythmer notre article de mou-
vements de réflexions.

Tout d'abord, nous expliquerons le lien entre sémiostylistique
et musique classique algérienne, en démontrant le wissal de la
Musike. Pour cela, nous évoquerons la nécessité des sources
poétologiques. De plus, si la musique classique algérienne re-
vét l'aura des grands chioukh, il ne faut omettre I'apport du
féminin a cet art, qu'il soit acteur ou sujet. Car c'est bien par
I'art poétique, autrement nommé par nous, I'Art verbal anda-
lou que s'expose une forte artistisation somatique. En effet, si la
poésie-chantée de la musique classique algérienne est patri-
moine, c'est qu'elle participe et fonde la Culture Algérienne.
Enfin, nous verrons comment l'on peut parler d'une poétique
andalouse et d’'un Art de la Musiké pour louer ce trésor na-
tional et résolument universel.

Sémiostylistique et musique classique
algérienne : le wissal de la Musike

La sémiostylistique est une théorie de philologie et de philoso-
phie du langage développée et conceptualisée par Georges
Molinié, feu notre directeur de recherche. Il propose dans ses
deux essais, Sémiostylistique, Leffet de I'art et Hermés Mutilé,
Vers une herméneutique matérielle, Essai de philosophie du lan-
gage, ses hypothéses sur la littérarité transformée par le
concept d'artistisation en art verbal. Lobjet commun a sa ré-
flexion et & notre proposition de 'Algérianité littéraire®, théorie

1- Nous partageons pour cet article des extraits de nos entretiens inédits avec Nadir Marouf et Cheikh Salah Boukli, effectués a Tlemcen en 2018.

2 - Molinié Georges, Sémiostylistique, L'effet de I'art, Paris : PUF, 1998.

3 - Notre travail propose un double état de lieu tout en cherchant a placer le roman algérien dans le champ critique théorique. Il s’agit de démontrer comment la
qualification du roman algérien comme [francophone] et/ou [postcolonial] impose des lectures-analyses qui échappent a la littérarité du texte, qui lui imposent des
codes d'interprétation biaisés et ne permettent pas démontrer la poétique et I'esthétique des textes. Pour cela, il s'agira de dé-lire la critique théorique du roman
algérien contemporain, afin de sortir des apories, des lieux communs et des réflexions enjointes a ce dernier qui souvent sont passéistes et datés. Il s'agira de faire
I'état des lieux du roman algérien dans un double mouvement, I'état des lieux de ses ceuvres et de ses lectures. Le dernier mouvement se veut réflexion clairement libre
et subjective qui sera conclusion de notre proposition assumée d'une nouvelle conceptualisation de la production littéraire. L'algérianité littéraire comme nouvelle
approche du roman algérien contemporain propose un roman qui ne s'attache plus a faire plaisir a son lecteur en lui racontant ce qu'il connait déja ou a flatter son égo
en lui laissant une béquille pour suivre un récit...L'algérianité littéraire serait une réflexion idéale de I'auteur avec son livre, avec son texte et ses personnages. Le roman
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et sujet de notre thése de doctorat que nous avons ouvert dé-
sormais a 'Algérianité artistique, tient en ce que nous cher-
chons a questionner et réfléchir I'art verbal de la poésie-chan-
tée de la musique classique algérienne. En cela, il s'agit moins
d’un travail de musicologie que de poétologie, par I'analyse
littéraire des poémes eux-mémes issus des différents diwan de
Bentriqui, Ben m'Saib, et Sidi Boumédiéne, entre autres.

Il faut, ainsi, comprendre que la musique classique algérienne
ne se pense pas uniquement par la problématique de sa musi-
calité. En effet, alors que ses ornementations musicales ne sont
jamais transcrites et se transmettent depuis toujours a l'oreille
- hors travaux musicologiques contemporains nécessitant la
transcription en partitions, notamment en héritage de Yafil, par
exemple -, ses poésies-chantées ont survécu par l'usage de
manuscrits et de diwan. Ainsi, la poétologie participe a la mise
en exergue de recueils existants. Néanmoins, les particularités
musicologiques sont fortes et souvent problématiques.
Comme l'explique Mahmoud Guettat, spécialiste de la musique
andalouse :

Les caractéristiques de cet art musical résultent en fait
d'un ensemble complexe de répertoires, de genres et
de styles dont la classification systématique n'est pas
sans difficulté du fait de leur interférences’.

Cest avec les nawbat - les formes musicales typiques de la
musique savante algérienne qui se déclinent en différent mou-
vements et rythmes que l'on trouve les particularités les plus
importantes. Christian Poché, dans La musique arabo-anda-
louse propose définition éclairante :

La nouba est basée sur une série de mouvements hiérarchi-
sés :ils ne peuvent en aucun cas étre permutés. L'accélération
de chacun d'eux engendre |'apparition de nouvelles formules
rythmiques. Elles sont toutes codifiées, jamais laissées au ha-
sard’.

Maya Saidani explique dans son ouvrage La musique du
constantinois que :

La nGba est une composition en cing mouvements chantés
commencant le plus souvent par une ouverture instrumentale
préfigurant ce qui va caractériser cette suite musicale (ou
ndba), et qui consiste en un dialogue entre musique et chant
[nous soulignons], voix et instruments typiques (...). L'exécu-
tion d'une nliba se développe sur différents rythmes et théori-
quement sur un tab (mode) bien défini. Cependant, cette regle
n'est pas toujours respectée (...).°

D’aprés Gérard Le Vot dans son dictionnaire Vocabulaire de la
musique médiévale — et nous abondons en son sens -, le zadjal
s'apparente a la cantiga portugaise et aux chants du fin‘amor
courtois des troubadours’. Il reprend par ailleurs les travaux de
Mahmoud Guettat sur les analogies musicales et poétiques
entre « L'art andalou et I'Europe médiévale », qui se trouve
dans son ouvrage, La musique arabo-andalouse, Lempreinte du
Maghreb.

La musique classique algérienne fait appel a l'ordre et a la
régularité dans son mouvement. L'étude a l'oreille qui parti-
cipe a sa transmission demande de connaitre les textes poé-
tiques au sens grammatical du terme. Nous pensons, notam-
ment a ce détail de vocalisation dans la gacida
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ou la fin du vers s'interprétera ahoun et non ahin comme cela
est transcrit.
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C'est bien sar le réle des tubu’ qui donne le la et son mizane,
cependant la gacida posséde le sien propre entre prosodie et
versification. Et c’est par ce role essentiel du poétique, et pour
nous de la poétologie, que se déploie la sémiostylistique.
Celle-ci offre une lecture nouvelle en écoutant différemment et
autrement la musique classique algérienne. Dans une posture
absolument phénoménologique, il s'agit d'écouter ses poémes
et de lire sa musique dans un wissal pur de la musikeé.

Le terme wissal est pour nous trés important, au sens ou il
performe le sens de la poéticité de cette musique. Le Wissal,
tout a tour, retrouvailles, réunion, union charnelle participe a
I'absolu échange et a l'apocalypse (au sens étymologique du
terme, révélation) somptueuse de I'union de la musique et de
la poésie. De plus, dans le langage courant tlemcenien et
constantinois, on arrive, wasslat, a destination. Se noue, alors,
le lien essentiel et pur : I'Art, pour nous verbal. La musique
en son wissal est apocalypse artistique d'un idéal retrouvé :
I'extase vers laquelle se tendent cordes et archet.

Des sources poétologiques

Les textes accessibles, aujourd’hui, de la poésie-chantée
algérienne sont issus de divers recueils, de différentes éditions
et support (a la fois folio et numérique, notamment, le merveil-
leux site Patrimoine culturel algérien qui offre en acceés libre les
textes complets et leurs traductions (majestueuses de Soheil
Dib% ainsi que différentes interprétations sur différentes

algérien contemporain se meut entre une fabula et une utopie, entre mémoire et silence. Et surtout, il est ce qu'il reste a écrire. Sous la direction de Dominique

Ranaivoson, Université de Lorraine, 2017.

4 - Guettat Mahmoud, La musique arabo-andalouse, L'empreinte du Maghreb, Paris, Edition El Ouns, 2000, p.12.

5 - Poché Christian, La musique arabo-andalouse, Arles, Actes Sud, 2001 p.84.

6 - Maya Saidani, La musique du constantinois, Contexte, nature, transmission et définition, Alger, Casbah Editions, 2006, p.11.

7 - Gérard Le Vot, Vocabulaire de la musique médiévale, Minerve, Musique Ouverte, 1993, p. 197.

8 - Mohammed Souheil Dib est né le 26 février 1944, homme de lettres algérien, il a été professeur de philosophie. Tout particulierement, il est le traducteur de



périodes ( des grands chioukh aux nouveaux noms de la scéne
andalouse contemporaine) et selon, les dites, trois écoles :
Alger, Constantine et Tlemcen, permettant la concréte réalisa-
tion sonore et auditive par I'archive d'un panorama de la mu-
sique algérienne depuis El ¢aana jusqu'au Hawzi, en passant
par le Maalouf a travers les voix éternelles de Bentobal, Dali,
Benachour, Cheikha Tetma, Sid Ahmed Serri, Fergani et Cheikh
Redouane.

Nous pensons notamment a l'interprétation de ce dernier de
cet insiraf Raml Al ‘Achiya :
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C'est bien pure extase du texte qui se transmue dans la voix de
I'interpréte en une déclamation amoureuse des plus intenses
provoquant a I'écoute non plus le simple plaisir de l'orant, mais
la dévotion d'un culte.

Si pendant longtemps les enregistrements de soirées et ma-
riages se passaient en K7 tels des trésors rares, qui restent en-
core aujourd’hui des références d'interprétations, la musique
classique algérienne connait un nouvel essor grace a internet
et aux réseaux sociaux. Nous pensons notamment au merveil-
leux travail des époux Guellati qui participent par leur passion
a filmer tous les concerts andalous entre Alger et Tlemcen, of-
frant, ainsi, une vidéothéque exceptionnelle de la réalité de la
pratique de la musique classique algérienne, aujourd’hui. En
plus d’une page Youtube® de référence, ils possédent aussi une
page Facebook de partage. On peut comprendre, avec leur tra-
vail, la chance de pouvoir, aisément, accéder aux différentes
interprétations de nombreuses personnalités de la scéne mais
surtout, et c’est peut-étre le plus important, la mise en lumiere
des associations les plus modestes lors de festival et de présen-
tations publiques, permettant ainsi la mise en exergue de nou-
veaux talents et offrant de maniére indubitable I'essor, I'espoir
et I'avenir de la musique classique algérienne.

Ecole, disions-nous, mais c'est sans omettre la lecon recue de
Cheikh Salah Boukli qui nous rappela qu'il « (...) il n'y a pas
d’école, il n'y a que des maitres. L'école c’est le maitre, ce n'est
pas la région ».

De plus, I'on peut prétendre a une certaine crainte dans l'usage
de la musique classique algérienne, aujourd’hui. Quand elle ne

doit étre que sincére exécution et orfevrerie, I'on peut séton-
ner de la voir, souvent, perdue dans des apparats dorés et des
entraves synthétiques d'usage électronique. Cest ainsi, que
Cheikh Salah Boukli, nous confessais :

« Je préfere vendre un luth que de vendre une nawba.
Je préfere fabriquer un luth et le vendre, c’est un objet,
qui fait de la musique, mais je ne pourrai jamais vendre
une nawba a quelqu’un, s'il m'arrive un jour d'enregis-
trer un CD, je l'offre, je ne peux vendre quelque chose
qui ne m'appartient pas, qui appartient a une civilisa-
tion. Je ne peux pas faire cela. »

De plus, il nous a fait comprendre le lien essentiel entre l'inter-
prete et la doxa des maitres : « C'est incroyable que le disciple
change l'interprétation, il fait quelque chose qui le démarque
par rapport a son maitre, une signature. Une autre vision, une
analyse avant de jouer. ».

La musique classique algérienne ne se joue pas, c'est un travail,
un art, un artisanat. Ce n'est pas anodin que |'un de ses fleurons
soit la ¢aana, littéralement I'artisanat. Le musicien est, indubi-
tablement, un artiste-artisan et son art est sérieux. C'est ainsi,
que Cheikh Boukli nous raconta une anecdote. Cheikh A. Dali,
donnait une soirée a Tlemcen, son violoniste n'était pas arrivé
al'heure, quelqu’un lui dit : « S'il ne vient pas je joue avec toi ».
Ce a quoi, Dali répondit : « Non, je ne suis pas venu jouer, je
suis venu travailler. ». Cheikh Salah Boukli développa sa ré-
flexion sur le jeu et le verbe jouer : « Nhibou, le jeu n'est pas
péjoratif, on joue la guitare, mais c'est devenu péjoratif ».

Cheikh Salah Boukli n'a pas tort, I'usage des termes imprime a
la musique classique algérienne différentes appréhensions.
Quand on y voit l'ascese des disciples aux maitres, I'on ne peut
sciemment pourfendre cette respectueuse dévotion dans la
simplicité d'un jeu. Entendons-nous bien, cette ascése nenleve
nullement le plaisir et les rires d'interprétations impromptues
et toujours inédites. Cependant, quel que soit le dialogue initié
dans le groupe d'artisans assemblés, jamais la simplicité d'un
jeu ne vient se montrer. Seule demeure la rigoriste interpréta-
tion d'un rythme régulier et séculier qui se transmet dans
I'écoute attentive et tourmentée par la justesse du Beau renou-
velé a chaque coup de plectre.

Du féminin dans la musique classique
algérienne

Lorsque l'on pense a la musique classique algérienne, nous
avons en téte des orchestres masculins et des chefs d'orchestre

homme. Or, il s'agit la d’une erreur. Les voix féminines sont lé-
gion : Simone Tamar et Alice Fitoussi a Constantine, Cheikha

nombreux poémes andalous qui seront repris par le site Patrimoine culturel algérien - qui recense en ligne toute la littérature orale et écrite traditionnelle et populaire

algérienne. Il est auteur de nombreux textes poétiques et académiques.
9 - Zouhir Guellati - YouTube https ://www.youtube.com/@zouhirguellati
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Tetma a Tlemcen, Fadhila Dziria et Fekkai a Alger, par exemple,
ont toutes joué et chanté en compagnie des mémes orchestres
et musiciens les plus connus de leur époque. De plus, il ne faut
omettre la tradition des orchestres classique féminin de type
medahat et fkiret que l'on retrouve dans les plus grandes villes
citadines.

Dés lors, il s'agit de proposer les enjeux et perspectives de la
représentation du féminin dans, par et autour de la musique
classique algérienne entre autres typologie et anthologie d'un
arte musica feminae. |l s'agit moins de faire lumiére sur, que
rappel effectif : si la poésie-chantée loue la femme dans les
textes traditionnels des poetes algériens, la femme n'en reste
pas moins I'un de ses plus beaux interprétes loin des poncifs et
des écueils.

La création se veut acte de libération de la voix. La poé-
sie-chantée, la gacida présente dans la culture savante et po-
pulaire, par des medahat, des fkirat, a toujours été animée
d’une profonde liberté par ces thémes mélant a la fois 'amour
courtois et grivois, ainsi que le chant religieux. Ces groupes de
femmes participent a la vie quotidienne, a la vie sociétale, au
groupe méme de la vie de la société. Nous donnons, ici, lecture
d’'une riche présentation de ces traditions féminines du
poeme-chanté :

Les fqirat et les maddahdt sont des ensembles vocaux
féminins ; la pratique de cet art musical populaire et an-
cestral est des plus fréquentes dans le Nord-ouest algé-
rien a l'occasion de réjouissances familiales de mariage
ou de circoncision. Les cérémonies religieuses sont aussi
animées par les maddahat. Les thémes mystiques, pané-
gyriques et élogieux portés par une poésie complexe,
donne a la structure rythmique et musicale le second
rang. Quant aux themes festifs, ils sont animés par des
rythmes le plus souvent ternaires destinés a la danse, les
rimes plus enjouées, légeres et redondantes abordent le
quotidien, la vie intime des femmes aves ses joies et ses
déboires; abordent aussi les plaisirs de la chair, les inter-
dits qu'elles enfreignent, les libertés auxquelles elles as-
pirent... (...) A Tlemcen et ses localités (Nedroma, Beni
Snous, Ain Al Hout, ...), ce genre musical est appelé
chant des fqgirdt, ou les instruments a percussion sont
bien mis en évidence : gallal (tambour longiligne creusé
dans un tronc d‘arbre et recouvert sur un seul cété par
une peau de chévre), tbila (petit tambour percuté a l'aide
d’'une baguette), tar (tambourin) et parfois bandir (tam-
bour sur cadre) pour animer les danses conduisant a la
transe’’.

Madahat dans l'oranais, Msamiyat dans I'’Algérois, Fgirat a
Constantine, ces groupes de femmes ont toutes lien a une par-
ticularité d'interprétation régionale. Tout particulierement, a

Constantine ou les femmes dans un orchestre maalouf unique-
ment féminin, sont appelées benoutat. Ainsi, le style, les instru-
ments et I'accent typiques participent a la précision culturelle
de ces groupes de chants.

Nous n‘oublions pas les chants traditionnels de Kabylie, des
Aurés, du Mzab, des Touareg qui reprennent les moments de la
vie : le déces, le mariage, la circoncision, la naissance, les ber-
ceuses. Ainsi, la femme a, toujours, eu voix dans la société algé-
rienne. Certes, dans des groupes fermés et non mixtes. Mais,
elle a toujours eu parole, certes, non écrite, mais chantée. Et
ces chants sont ancrés dans la tradition, le patrimoine de la
société algérienne jusqu’a ce jour.

De la Musike

Comment cependant offrir concréte analyse de I'art verbal an-
dalou. D'autant que nous rappelons que notre étude ne s'inté-
resse qu'aux poemes : a leur poétique, leur léxématique et
surtout, a une heuristique sémiostylistique ?

La Musiké permet le lieu, le wissal, si nous pouvons jouer du
terme entre littérature et musique. Elle fait, donne et offre pen-
sée, le lieu ou elle se travaille est et demeure lieu de pensée et
lieu de mémoire.

Lieu de pensée car la poétologie nous rappelle le réle social du
poete, aede en la cité qui vient a décrire un mode vie et une
culture : toujours citadine. C'est bien a travers les poémes élé-
giaques de la ville perdue en exil que seront décrits les quar-
tiers, les lieux et les places du souvenirs impossiblement ou-
bliés. Lieu de mémoire car les termes permettent d’an/encrer le
lien essentiel et incoercible a une langue qui détermine I'éthos
et le pathos : on est moins d'une ville que de son chant.

La Musiké est par essence transcendance du lien entre littéra-
ture et musique. En faisant le monument du corps-ceuvre du
patrimoine culturel. En effet, la musique et la littérature ani-
ment, préparent et parfont la pensée du dialogue au sens ou
elles le prédisposent a une mise en retrait - 'époché husser-
lienne- d’'une mondanité dont seuls les instruments, les artistes
et interprétes deviennent éléments transcendantaux d’une
élévation entre écoute et nostalgie : entre souvenir d'exil ou
exaltation des fles ( Djazair) qui nous incitent a les visiter.
Comme nous le déclamait Sidi Boumediene :
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10 - Maya Saidani (dir), Musique et danses traditionnelles du patrimoine algérie, Alger, CNRPAH, 2013, pp. 197-196.



Aprés avoir foulé la terre, les retrouvailles sont louées par le
poete soufi :
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L'Art verbal andalou et I'artistisation
somatique

Comme nous le rappelle Heidegger dans son texte « Lorigine
de l'ceuvre d'art » : «l'origine d’'une chose, c’est la provenance
de son essence'’ ». De plus, « [q]uelle que soit la réponse, la
question de l'origine de l'ceuvre d'art devient celle de I'essence
de I'art. "* ». Pour nous, la mysticité est cette origine artistique
et musicale conjointe. Le poéme chanté se lit et se lie dans la
rhapsodie d'une modernité patente au-dela des manques, des
pertes et des oublis.

« Ainsi, on est conduit a rappeler que I'art est vivant, non pas
que l'art est la vie, mais que I'art ne s'appréhende, comme art,
que dans la sensation de ce vertige », (Molinié, 1998, 189).
Cette citation de Molinié n'est pas sans faire écho a un extrait
de lI'entretien mené par Kateb Yacine avec El Anka, dans lequel
ce dernier dira que « I'art c’est la vie et que I'on ne peut pas
estimer la vie ».

Nous démontrons I'artistisation somatique dans la production
et I'élaboration du corps érigé dans la mise en jeu d'un corps a
cordes d'une monumentalité « pénétrée et pénétrante »
comme marque indélébile de I'effacement dans la stylistique
de ses pratiques pour I'émergence d’'une ceuvre comme ré-
ponse contrainte a une nécessité subjective. Créer n'est pas
sans lien avec l'étre et le corps de l'artiste. Le corps vient se
nouer a l'ceuvre pour l'exigence sublimatoire de I'excellence.
Car « I'art est des sens et non d'abord du sens ». De plus, « Le
corps, ¢a se représente et ca se parle, c'est tout ».

C'est pourquoi, toujours la gacida amoureuse rendra compte
de ce qui habite le corps de I'aede. Tourmenté en son ame,
c'est la poitrine, tout d’abord, qui sera lieu de tourments, avant
d‘atteindre la raison et ses sarments. Lamour déclamé n'est
que long rale d'une passion ardente qui essouffle I'ame esseu-
lée et triste qui, toujours, attend le retour de celui trop loin et
trop longtemps parti dont 'ombre perdure dans les yeux de
I'amant insatisfait.
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La nuit sans sommeil accompagne I'amant éperdu, de livoire

de sa veille, il trace les liens de la flamme qui alimente sa folie.
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Selon nous la poétique incarnée de l'artistisation somatique
des poésies-chantés offre a la fois le corps de l'ceuvre et le
seme de I'art. C'est par l'apport psychanalytique lacanien du
stade du miroir que le fantasme du corps morcelé et l'identité
d’un corps propre soppose a une totalité unifiée et une impos-
sible distinction de I'altérité atténuée par le mimétisme. Les
chants différent mais exposent méme élan, le travail et le geste
de l'archet : violon, r'beb entre autres acmé et extase d'une
voix s'élevant dans les volutes de ahétes entétants. Le corps de
musique, le corps de l'instrument et le corps musicien sont dis-
persés, morcelés dans le rhizome d’une représentation totale
en une seule image : pentagramme élaboré dans ses mélodies
et ses rythmes de toute une unité qui vient nommer l'algéria-
nisation d’'une musique universelle, telle «l'universel iden-
tique » husserlien.

Comment, dés lors, le corps musical, dans son geste, son écri-
ture, son son et les pulsions somatiques qu'il provoque, permet
de nommer l'artistisation somatique d'une poétique incarnée
et le lieu méme de son art, nommant ainsi la Culture Algé-
rienne ?

L'Art verbal andalou et la Culture
Algérienne

Mostefa Lacheraf a, dés I'Indépendance, questionné, mis en
cause et posé les jalons d’'une définition de la Culture Algé-
rienne Contemporaine, tout en maintenant essentiels les en-
jeux de sa viviscence et de sa pérennité. Dans son discours de
1968 pour le premier colloque national algérien de la Culture,
il marque son texte argumentatif par une forte injonction
quant a l'obligation morale de I'algérien « pour [chacun] ; de
connaitre son pays et son patrimoine intellectuel ». Ce dernier
récuse notamment une réflexion de l'auteur en langue fran-
caise, Mohammed Dib, qui expliquait que «Ila mémoire du
peuple algérien se trouve a la Bibliothéque Nationale ». Dans
ce court texte a visée rhétorique, Mostefa Lacheraf expose la
nécessité de ne pas vénérer le passé sans le réfléchir :
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« Mais je peux affirmer, aussi, en connaissance de
cause, que la mémoire du peuple, compte tenu des
ruptures de chainons entre générations inégalement
conscientes de la chose et sous la poussée impitoyable
des faits économiques et sociaux, des carences subies,
des malheurs sans nombre, du transfert de l'intérét
collectif, d’'un certain passé a un certain présent au
rythme plus rapide, fait dimages nouvelles, de mis-
sions chancelantes, rempli d'un dépaysement global
et d'autre tension d'esprit : je peux donc affirmer que
la mémoire du peuple est souvent incapable d'enregis-
trer de restituer le souvenir d'événements trés ancien,
méme, et dirais-je, surtout quand il s'agit de ceux qui
ont trait a I'histoire régionale ou locale vécue par des
ancétres illustres » .

C'est pourquoi, selon lui :

« (...) il nous faudra exorciser ce perpétuel et stérile
va-et-vient entre la tradition et modernisme, le passé
et le présent et nous bien pénétrer de cette vérité que
jamais les débris altérés, hétéroclites et archaiques
d’'une tradition, méme vénérable, ne peuvent former
un tout efficace avec les débris timides, éclectiques ou
restrictifs d'un progres social contraignant ».

Limportance pour nous est de soulever, tout a la fois, la méme
volonté d'un travail nécessaire pour rendre prégnante la
culture algérienne mais il ne peut seffectuer, selon lui, sans
relever les nombreuses carences et les épineux problémes
quant a leurs typologies et caractérisations. Dans un vocabu-
laire qui ne fait place a aucune équivoque, il insistait sur le fait
que le statu quo et le laisser aller, mener a un folklorisme suran-
né ; tout cela empéchant la culture algérienne a la fois d'étre,
de demeurer et de rester possible dans la réelle et seule dimen-
sion d'une « Esthétique Nationale ».

« Esthétique Nationale » que nous avons fait choix de renom-
mer « Algérianité Littéraire » dans notre these de doctorat en
Lettres et que nous ouvrons a une « Algérianité artistique ».
Dés lors, comment la tradition orale de la poésie-chantée et sa
musique, issue d'un patrimoine multiséculaire et mondial per-
dure encore aujourd’hui ? Quels sont les enjeux et les moyens
permettant de rendre pérennes une oralité tenant tour a tour
de la légende, de la poésie pour mieux mettre en exergue la
musique et son chant : c'est-a-dire son ineffable et son secret.
Par le biais de témoignages entrepris lors de travaux de re-
cherches, de quétes bibliographiques et bandothéques, nous
pouvons assumer les enjeux de la préservation d'une oralité
qui fait la richesse d’'un patrimoine en commun de la mare nos-
trum, de l'organologie, aux textes, en passant par les gammes ;
cette musique anime, prépare et parfait la pensée au sens ou
elle la prédispose a une mise en retrait - I'époché husserlienne-
d’une mondanité dont seuls les instruments, les artistes et in-
terpretes deviennent éléments transcendantaux d'une éléva-
tion entre écoute et nostalgie.
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En somme, la tradition de la transmission de la poésie-chantée
interroge la musique comme vectrice et medium d'une culture
en partage, notamment dans les groupes de musiques dias-
poriques algériens, francais et juifs. En effet, il perdure encore
dans la communauté juive séfarade la pratique de chants reli-
gieux, notamment de Shabbat selon les rites tlemceniens et
constantinois. C'est-a-dire, littéralement des chants religieux
interprétés sur les modes, tubu’ et mélodies, donc, du gharnati
et du maalouf. Selon, un insiraf maya, un mseddar zidane, sera
déclamé comme le faisait René Guedj, a la synogue de la rue
Thiers a Constantine, aujourd’hui encore, bien loin d'elle.

Cette musique est, intrinséquement, universelle tout en étant
absolument algérienne. C'est parce que l'on vient d'un chant,
disais-je et que celui-ci habite le sang et 'ame comme l'aimé
habite la poitrine de 'amant. En hommage a tous les exilés loin
de leur terre, ces poémes-chantés qui provoque nostalgie lacry-
male aux premiéres notes entonnées :
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Clest par I'élégie de la douleur de I'exil que sétiolent le manque
et le vide de ces villes aimées dans des poémes-chantés qui
provoquent ressentiments et profondes tristesses. Il faut étre
loin d’elle comme les poétes et devenir soi-méme étranger, pour
comprendre le sens des ces aimés regrettés. Le chant arrivera
toujours plus vite que le corps attristé quand celui-ci demeure,
a demeure, dans le chienlit d'une perdition hébétée. Le poéete



ne parle pas tant d'amour que de patriotisme, et c'est dans la
langue, dans son idiomatisme qu'il murmure moins qu'il crie la
douleur de la séparation et la lenteur des retrouvailles. Le pays,
la ville aimés demeurent dans I'ame une épine qui vient aveu-
gler le plus serein des voyages. La terre devient mélodie et en
elle s'ancre I'adage : il faut savoir d'ou l'on vient... pour savoir

ce que l'on chante, aimerions-nous rajouter.

Poétique andalouse
et I'’Art de la Musike

La léxématique de la poésie-chantée andalouse est précise et
élevée. La léxématique signifie ce qui est relatif au mot et au
vocabulaire. Dés lors, il s'agit d'une réflexion sur les isotopies,
les métaphores filées et les figures poétiques. Nous avons déja
proposé des études en ce sens sur le vocabulaire du paysage,
de l'objet épistolaire et le blason amoureux. C'est par une or-
fevrerie lexicale que se déploie le champ sémantique dans la
poésie-chantée de la musique classique algérienne permettant
la préservation du patrimoine linguistique.

Cependant, I'on peut noter des habitudes, si ce n'est hiatus
quant aux poémes-chantés répétitifs et devenus usuels. Nous
pensons notamment a Qoum tara, devenu hérault de la mu-
sique classique algérienne. Cette invite a entrer dans l'exhalai-
son fleuri se retrouve quelque peu surannée.

9 o -

3801 ecly 35 a8

55591 8 i anudlly

ozlz o

iG> Boegss
e ci8silly ¥

POV e © el dB55 JA B
&b
B 88 dasl s - oLl b Jusl @yl

s NI g A HEaid) b a6

A cette qacida, nous lui préférons :
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Pourquoi ? Si le premier invite, effectivement, k2 s L3
%= H 7 P .

UL_MU.} Le second évoque et décrit, du parfum aux fleurs, du
musc a la bise, il est sensoriel, vivant et explicite par le verbe ce

que l'on respire. Il incite moins a venir au jardin qu‘a le regar-
der, vraiment.

Ces émotions se retrouvent toujours, tout le temps dans la
poésie-chantée, des le titre qui reprend le premier hémistiche
du poéme. Tels :
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L'amour se plaint de la longueur de I'absence et de la douleur
toujours propriété éclatante de celui qui se meurt d'aimer. Tou-
jours, il demandera aide, support, onguent et traitement docile
tantot a I'aimé ou au taleb, dont les plus soins thérapeutiques
les plus forts ne sauront traités la folie passionnée de I'amant
entété. Celui-ci, seulement, se demandera a qui il pourra dire sa
peine, a qui il pourra confesser sa passion. Et de déclamer :
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Alors, conscient de ce mal incarné et mcurable le poete de
geindre : @LbJI .x_w dlg) Sle qu_]ojl (&) Jlg.\ KUY

Mais, le poéte sait aussi étre festif, joyeux quand I'heure du
wissal arrive :
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Clest quil faut un lieu au poete pour savourer les libations
joyeuses des retrouvailles :
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La particularité tient en ce que c'est bien en langue arabe que
ces poémes ont été écrits et sont interprétés. Nous pouvons
noter I'importance du terme interpréter plutét que le simple
terme chanter. Alors que le premier convoque l'idée de vivre le
texte, et de facto, en lui donnant un sens personnel, tout en
offrant une explication a ce méme sentiment par I'aura de la

voix ; le deuxieme n'est qu'une modulation sur les différents
degrés de I'échelle diatonique. Ainsi, si le premier verbe donne
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vie, le second demeure un mécanisme. De plus, la langue arabe
possede un champ sémantique tres large et un terme, en fran-
cais, posséde de nombreuses acceptions. A commencer par le
substantif Amour ou Aimé. D’autant que s'il y a pluralités d'ac-
ceptions, il ne faut pas omettre l'approche tantot profane ou
sacrée, le substantif relevant alors de 'amour courtois ou de
I'Amour Divin. Lobjectivation de ce seul A majuscule peut se
retrouver dans un autre élément que sont les vocalisations
courtes ou longues dans la métrique poétique arabe.

Dans la gacida de cette gadriya, nous pouvons voir comment le
a allongé donne au vers lui-méme la tonalité et la rythmique
du soupir transporté et ravi dans l'extase de I'aimé. dlé.gf:

Plusieurs fois répétés, ce je t'aime, tout a la fois, murmuré et
entonné dans la longueur d'une langueur tourmentée. Je
t'aime, toujours, encore, a jamais. Quand le noun vient poser la
tendresse d'un mot sussuré.

tessiture méme du timbre de voix et 'ornementation vocale,
dite ahetes.

Ainsi d’'un poéme nous voila translatés dans une ville avec ses
spécificités linguistiques et ses particularités patrimoniales. Si
bien que certains poémes -chantés deviennent des hymnes et
des étendards. Dés lors, I'élégiaque Salah Bey résonne de Soui-
ka a Sidi Djiliss malgré la distance de son interprétation. Rabbi
gad aaliha, ou plutdt rabbi °ad aaliha, devient la complainte du
tlemcénien en perte. El Warchan et son pigeon messager,
voyage selon son interprete d’Alger, Constantine et Tlemcen
jusqu'a l'escale de Mostaghanem, lui sera demandé a son arri-
vée son origine, et l'interpréte alors de caractériser celle-ci en
changeant le texte original du tlemceni, en gcemteni ou djazai-
ri (allongement pour suivre la rythmique).
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Cependant, la gacida la plus illustrante quant a I'art verbal et sa

somatique se meut en ces vers :
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Choix, sans nul doute, subjectif, mais on peut y lire la force et
la profondeur de la joy du wissal. Clest qu'aprés toutes les
épreuves et attentes, aprés tous les tourments et douleurs,
vient, vraiment, le temps des retrouvailles : en un seul hémis-
tiche de ce vers, louer le pardon de I'aimé : u.!a;.& 38 :;.354

Ce gacida n'est pas seulement un joyau de prosodie, il est un
trésor de versification : Li /Al ; Bak/ib ; Li, Li, Al. Ces fins de vers
entre labiales et ouvertures, entre pointe et passage, décrivent
par la phonétique, le rythme méme des embrassades. Et de ce
premier au dernier vers qui se closent sur le wissal, poéme au
rythme suivi et embrassé, offre I'accolade et la coupe a boire
dans le tercet comme l'on fait don d'un éloge dans le sourire
lunaire de I'aimé retrouvé.

La particularité dans I'ébauche d'une esthétique propre a I'Art
verbal andalou entendu - a la fois comme écouté et compris
- dans I'Algérianité artistique est que celui-ci s'appréhende se-
lon les dites trois écoles de pratiques interprétatives : en cela,
c'est par une certaine accentuation et de concrets idioma-
tismes que vont étre recus les poémes-chantés. C'est pourquoi,
spécifiquement l'interprétation constantinoise differe de l'algé-
roise, et celle-ci de la tlemcénienne, par I'accent, le verbe et la

gasly als &

Ainsi, la voie du chant, dans les chemins du legs et de I'héri-
tage du patrimoine, transmue les voix en hérauts d'un art mul-
tiséculaire.

Cependant, et nous ne pouvions éviter de la citer, il existe pour
nous, une gacida, au poete inconnu, qui illustre a elle seule
tout notre propos. Une gacida qui, dés son entame, provoque
I'extatique douleur ressentiment de l'art vivant et incarné. Il
faut sans nul doute étre constantinois pour le vivre, mais il y a
en Salah Bey, un mystére poétique, une magie musicale, un
sort multiséculaire en partage : porter le deuil de Salah Bey en
cette élégie et poursuivre des siecles plus tard, dans I'écoute
silencieuse et prostrée la douleur du meddah criant Salah rah.
De ces constantinoises portant a ce jour, encore, la M'laya noire
du deuil a ces mélomanes connaissant par coeur par le simple
fait d'étre constantinois, ce poéme-chanté, toujours demeure
la constriction de cette douleur devenue 'hymne d’une ville.
Peu importe le lieu de son interprétation, quelconque constan-
tinois entendant I'entame aura pause a I'ame et soupir.

Salah Bey n’est pas qu’une histoire ou un chapitre de I'Histoire,
c'est une inscription concrete d'une identité en partage. Si Sa-
lah Bey rah, demeure un chant qui perpétue et son nom et son
héritage, depuis Constantine et Fergani, jusqu’a Tlemcen et
Dali. Un héros poursuit sa Iégende entre le chant d'une flute, la



corde d'un luth, et la voix grave d'un orant qui magnifie
I'4coute d'un auditoire en suspens.
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Khlass... En guise de conclusio

Voila notre voyage dans I'Art verbal Andalou achevé, peut-il
seulement alors demeurer des ébauches herméneutiques et
des propositions d‘analyses sémiotiques qui ont tenté de
rendre compte du ressentiment de I'art a la lecture et I'écoute
de ce florilege de gc'id.

Il peut étre difficile de réduire ainsi des textes longs qui n‘ont
été que cités, effleurés, a peine entamés dans un objectif de
commentaire d'analyse. Cependant, nous avons pu démontrer
I'enjeu de I'art du verbe comme expression d'une identité, d'un
savoir-faire et d'une incarnation d’humanité universelle. De
I'art musical a la poétologie, la poésie-chantée de la musique
classique algérienne demeure un joyau d’un patrimoine multi-
séculaire qu'il s'agit de préserver. Au-dela des frontiéres et des
langues, I'art possede le miracle de transcender la vie, méme si
on ne peut l'estimer. De toutes ces voix, c'est bien l'intonation
idiomatique qui chatouille la nostalgie de I'exil. Lart du dire et
le dire de I'art, transmués tous deux, en art d’un verbe éternel.
Celui qui lie, lit et relie les ames éperdues et orantes entre les
volutes de ahetes étourdissantes.

De I'aéde soufi au poete courtois, de Tlemcen a Constantine, la
poésie-chantée de la musique classique algérienne est et res-
tera le firmament d'un patrimoine culturel national qui
construit au-dela du temps la fierté d'un langage, la gloire d'un
héritage et la force d'une communion : étre celle et celui en
lequel le poeéte trouve a qui narrer sa peine. Du Wissal intem-
porel, l'invite au jardin merveilleux demeure : diwan de textes
a lire, écouter et partager, comme se savoure la bise de l'exha-
laison des fleurs d’un riadh transcendé.
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Pour une relecture des Naglabat
a la lumiere de la notion
d'equilibrage et de celle

de pavage des mélodies

Les Naglabat (ol_;xlfﬁ fol_;},l.ioﬁ) pluriel de Naglab (g)l_g:\) ou Anglab (gy_iﬁl) sont un répertoire d'une
soixantaine de mélodies associées a des textes en langue arabe classique et/ou dans la langue du Zajal

(arabe simplifié) qu'on retrouve, pour une partie, dans les Nouba maghrébines. On y retrouve aussi des textes

qui seraient empruntés a d’autres répertoires (Egypte, Syrie...).

Les Naglabat utilisent des structures rythmiques différentes de
celles qu'on recense dans la Nouba.

Le Naglab se chante isolément comme interméde ou en intro-
duction d'un ‘Arabi ou d’'un Hawzi qui sont des piéces qui
mettent en musique des poésies dans la langue du Malhin
(arabe populaire)...

(‘Arabi, Hawzi et Qadria-¢anaa constituent le répertoire dit des
genres apparentés a la Nouba.)

Notons enfin que la pratique, controversée, de débuter une
Nouba par un Naglab a fini par simposer...

2

Les Naglabdt sont aussi organisés en une Nouba éponyme en
variant le nombre de Naglab et ol on exposera, en partie ou en
totalité, les sept Tubi’ (modes musicaux) dits « fondamentaux »
de la musique ; Mudl; Jarka; Raml-al-Maya ; ‘Araq; Zidan; Sika
et Mazmam.

Cette Nouba débute par une ouverture instrumentale, le Tsham-
bar, (un mot turc qui veut dire cerceau, cercle, cycle). Elle est
construite autour de I'lstikhbdr, une improvisation vocale et ins-
trumentale sur deux ou trois vers de poésie classique arabe (sui-
vie parfois par deux autres vers en langue populaire).

3

Le mot Nagldb renverrait au verbe —ingalaba- (LMasl «Jail)
avec l'idée de reversement, de transformation, de transposition
(rythmique, tonale ou modale), de « mise a I’écart» ...

Plusieurs pistes sont avancées concernant cette appellation,
mais Il n'y a aucune certitude, ni aucun consensus. Cependant
on ne saurait retenir celle qui prétend que les Naglabdt pro-
viennent du «retournement» d'un Darj, Nagraf ou Khldg,
méme si cela reste réalisable, tout comme le serait le processus
inverse consistant a «tourner» des Nagldabat en Darj, Nagraf,
Khldg voire méme en Mc¢addar.

En fait, 'hypotheése la plus probable fait le rapprochement avec
une pratique ancienne utilisée dans la Nouba d'Alger (toujours
en usage a Tlemcen) qui concernait les Mcaddar et Btayhi (les
deux premiéres phases de la Nouba) et qui consistait a diviser
la mesure utilisée pour le chant de ces deux phases en deux
mesures identiques lors de la réplique instrumentale.

Ainsi, a Alger, depuis au moins la fin du 19° siécle et jusqu'aux
années 1940, M¢addar et Btdyhi utilisaient une mesure a deux
temps «lourds » (Dum/Tac) (chiffrée a 2/2 ou 4/4) qu'on divi-
sait en deux mesures a deux temps «légers » (Dum-x /Tac-Tac
(chiffrée a 2/4 ou 4/8) pour la réplique instrumentale ; une me-
sure qu'on désigne toujours par « Mizdan Naglab ».

Tous les Naglab étaient alors accompagnés avec ce rythme a
deux temps... dont les mélodies a 7 temps, avec toutes les
complications que cela entrainait et qu'on peut deviner, car
sept est un nombre impair!

On pourrait donc avancer que les Nagldbdt seraient des com-
positions dont les structures rythmiques s'appuient sur celles
des répliques instrumentales présentes dans ce quon appelle
la premiére partie de la Nouba (les M¢addar, Btayhi et Dardj) et
que la structure a sept temps (dite Sofydn, 3ayab, Nawakht...)



constitue une autre classe de Naglabat ou un autre pan du ré-
pertoire associé a la Nouba.

Notons enfin qu'un certain nombre de Nagldbadt se présente
avec des structures singuliéres qu'on ne peut pas directement
relier aux répliques de la Nouba...

Mesure pour le chant des Mcaddar et Btayhi

Mesure pour la réplique dite « Mizan Naglab »

Dum Tac Tac

La mesure pour le chant était divisée en deux parties iden-
tiques lors de la réplique (dans un jeu simple). Mais, dés les
années début 1950, le deuxiéme silence de la mesure chant
sera remplacé par un Tac et on adoptera une mesure a
quatre temps pour la réplique instaurant ainsi « une nou-
velle pratique ».

Mesure a sept temps (3/4 + 4/4) : « Mizan Sofydn ou 3ayab »

L'accompagnement en 7/4 n'a été (ré) introduit a Alger qu'aux
débuts des années 1950 sous la forme (2/4 + 5/4) avec les
freres Fakhardji; une facon qui sera abandonnée par la suite ;
conservée uniquement par le professeur Seri (1926-2015) et
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Dum Tac Dum Tac Tac Tac Ta

ses éleves :

Cette facon (2+5) de jouer le rythme permettait, en suppri-
mant I'un ou les deux derniers Tac, de transiter vers une me-
sure en 6/4 ou en 5/4 quand la mélodie posait des problémes
d'accents. Dans les années 1970, des musiciens du conserva-
toire d’Alger vont rétablir le rythme dans sa forme matricielle
en (3+4) mais sans pour autant régler tous les probléemes

de mesure.

Si l'on retient :

-la piste des structures rythmiques présentes dans les Nagld-
bdt (en lien avec celles de la Nouba)

-I'argument de la contre-facture (Qiyyas) des matrices de Na-
qglab (c'est-a-dire les modéles les plus reproduits pour la com-
position)

alors on pourra facilement admettre que les Nagldbdt sont un
savoir-faire local. Ceci n'exclue aucunement les influences et les
emprunts aux autres répertoires au demeurant signalés par les
anciens musiciens (dont ceux rapportés par Jules Rouanet
dans son article)

5

Dans l'évolution de la pratique des Naglabdt, on distinguera
trois grandes périodes :

a- Période d’avant 1930.

- 1886, mention de la plus ancienne transcription connue de
Naqlab avec le Naglab Jarka « Mahma Yakhtur » ; rapporté par
Mohamed BOUAZIZ ;

- Le recueil de textes du Malouf Tunisien («- i wgall -8 §
gl gl (plaw ».) de al hadj ali ben ‘abd rabbu al fed-
dawi (1886) qui renferme de nombreux textes de Naglabat
(classés avec les 3amaliyat) établit une « connexion » évidente
entre les deux traditions algérienne et tunisienne. Le 3amali ou
shoghl-3amali n'est cité qu'avec les deux rythmes « 3ayab » 7/4
et «mraba3 » 4/4 -

Dans quelques anciens cahiers de maitres algériens des textes
Nagqlab sont désignés par le mot shoghl!)

- 1904, édition du recueil de textes d'/Edmond Nathan Yafil qui
donne un apercu du répertoire des Nagldbdt connus (les Na-
glabat Mazmam, pratiqués et enregistrés, ne sont pas men-
tionnés) ;

- Jusqu'en 1922, enregistrement d’une bonne partie des Nagla-
bat par les maitres de la musique d’Alger les Maalem Sfindja,
Mouzino, Yamna, El Ledjam, Laho Seror, Sidi Said, Sassi, ...,
la société al Motribia -fondée en 1910-, ..., Bachetarzi, Kespi,
Zerbib, ...;

- vers 1913, les fascicules de musique de Rouanet, dont sept
transcriptions de Naglab avec Laho Seror;

- 1922, article de Jules Rouanet, «La musique arabe au Ma-
ghreb » avec un exposé sur les Naglabat.

b- De 1930 a 1945.

Cette période, qui correspond a I'émergence de nombreuses
associations de musique et aux débuts des concerts radiodiffu-
sés reste une zone d'ombre dans I'évolution des Nagldbat - pas
d'enregistrements connus, pas de transcriptions...

)
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On sait juste, par le témoignage des membres de familles de
musiciens qui disposaient du phonographe, que les maitres et
les professeurs de cette période exploitaient les enregistre-
ments des derniers Maalem du 19° siécle pour « se ressourcer ».

c- De 1945 a nos jours : I'école des freres Fakhardji.

La réouverture en 1946 des classes de musique arabe au
conservatoire d'Alger et la création du grand orchestre de la
station Radio Alger vont contribuer a imposer les versions des
Naglabat transmises par les deux freres Mohamed et Abderre-
zak Fakhardji qui dirigeaient cet orchestre et qui enseignaient
au conservatoire. (Des enregistrements de cet orchestre ont
été conservés.)

Une bonne partie des enregistrements des Maalem va étre re-
visitée (et plus ou moins modifiée) ce qui va contribuer a ins-
taurer une sorte de « nouvelle » tradition qui finira, paradoxale-
ment, par reléguer la musique de ces anciens maitres a
«la marge ».

La trace de ces anciennes versions enregistrées au tout début
du 20° siécle va disparaitre pour ne réapparaitre qu’a la fin des
années 1990 avec l'avénement de linternet et grace a des
« collectionneurs d'archives ». Toutefois, une grande partie de
ces enregistrements n‘a toujours pas été récupérée, ni parta-
gée avec les chercheurs et les mélomanes; une mission de
sauvegarde du patrimoine dévolue, en principe, a l'office des
droits d'auteurs -ONDA-

Durant cette période I'héritage des fréres Fakhardji va essayer
de se structurer, essentiellement, sous I'impulsion des deux
professeurs Boudjemaa Ferguéne (1916-2002) et Sid-Ahmed
Seri (1926-2015).

Cependant, il n'y a eu aucune avancée notoire dans la compré-
hension des techniques de composition des Naglabat, pas plus
quil n'y a eu de réels résultats dans l'identification de cycles
rythmiques alternatifs censés remplacer le 2/4 simplifié
des «anciens ».

En effet, tous nos musiciens (jusqu’a aujourd’hui) ne font pas la
distinction entre «igaa murdfaq » ou « dharb », qui désigne le
rythme d'accompagnement de la percussion dans une sorte
«d’harmonie rythmique » (pressentie et décrite par le musicien
et compositeur Francisco Salvador-Daniel) et « Mizdn » dans le
sens de rythme «intrinseque » (rythme propre) d’'une mélodie
ou de celui de « pavé musical », matrice de composition (gdlab
al talhin) dans une relation avec le texte et sa métrique.

Note

Francisco Salvador-Daniel (1831-1871) avait parlé de
cette «d’harmonie rythmique » dans la musique du
vieil Alger ou superposition de deux (ou plusieurs)
rythmes, celui, propre de la mélodie (qui est lié a la
métrique et qui reste caché) et celui (ceux) de I'habil-
lage rythmique des instruments a percussion.

Deux lignes rythmiques qui restent en relation et qui se re-
joignent au moins a un endroit de la séquence rythmique d'ac-
compagnement (généralement en début de séquence) pour
matérialiser les cycles.

Voir a ce sujet ce qui se fait par exemple dans le Nagraf a Alger
(le Nagraf qui a plusieurs matrices mais qui, depuis les années
1950, ne se présente qu'avec un seul rythme d'accompagne-
ment; alors qu'on le pratiquait avant cette date avec deux
autres rythmes rapportés par la tradition et consignés par
Rouanet dans son célébre article). Voir aussi la pratique de la
percussion dans la Nouba a Tlemcen et dans le Malouf de
I'Est algérien.

Cependant, depuis plus d'un siécle, nos musiciens, quand ils ne
confondraient pas ces deux notions, n'utilisent qu'un seul mot
générique, «Mizan», pour tout ce qui concerne l'univers
des rythmes!

Par ailleurs, les défauts qui subsistent dans les textes actuels et/
ou quon reléve dans les anciens manuscrits connus nous
montrent que la tradition des chanteurs (depuis au moins la fin
du 19° siécle) n'a pas intégré les notions de la métrique arabe
ou alors qu'elle les aurait perdu. (?)

Les chanteurs (et maitres) ne soupconnaient pas que la mé-
trique classique ou qu'une métrique spécifique puisse aussi
guider la poésie Zajal du répertoire comme le faisait remarquer
Joseph Desparmet en 1905 dans sa conférence au congres
des orientalistes...

Nos deux professeurs, Ferguéne et Seri ainsi que d'autres
maitres et musiciens qui entreprendront la méme démarche,
ne maitrisaient pas ces aspects liés a la musique et a la mé-
trique. lls ne pouvaient donc que passer a coté des subtilités
qui présideraient a la définition et a l'identification des cycles
rythmiques des Nagldbat.

Aussi, une relecture des Nagldbdt s'impose a la lumiere de ces
nouvelles données (métrique, découverte de manuscrits an-
ciens, recoupements avec d'autres répertoires, etc.)

6

En peu de mots, nous dirons que I'équilibrage est la maniéere
d’étre de la construction mélodique, son architecture.

On sait, depuis quelques siécles déja, que les mélodies en mu-
sique arabe « sont découpées a la facon dont sont découpées
les poésies » ; et cela se vérifie dans le répertoire d’Alger.

En d'autres termes, les phrases musicales (pavés musicaux) se-
ront en relation (ou a mettre en relation) avec les paradigmes
ou pieds de la poésie.

Le paradigme, dans son essence, est constitué d’'un groupe de
syllabes longues groupées autour d'une seule syllabe bréve.
(Tous les paradigmes recensés dans la poésie ne sont pas iden-
tiques : il y a dix paradigmes de base et un nombre incalcu-
lable de paradigmes dérivés.)



Dans la pratique musicale, les « pavés » musicaux d’une mélo-
die ont cette tendance a apparaitre de méme longueur et avec
la méme répartition des syllabes (découpage-accentuation).

Composer une mélodie équilibrée, serait alors faire en sorte
d’avoir tous les pavés équivalents ; ceux dédiés aux paradigmes
courts comme ceux dédiés aux paradigmes longs ou ceux dé-
diés aux «tlaliyat» éventuelles qui sont des vocalises sur des
syllabes sans signification (ya la lan), etc.

Cependant, il arrive, plus qu'on pourrait s'y attendre, qu'un ou
plusieurs pavés d'une méme mélodie se présentent, aléatoire-
ment, avec des longueurs différentes sans possibilité de com-
pensation rythmique ou avec des configurations (distribution
de pavés) ol on ne décelera ni symétrie, ni paralléle avec la
construction du texte poétique : c'est le déséquilibre.

Et, devant un déséquilibre, on devra soit réfléchir a un rééqui-
librage, soit se dire que la mélodie nadmet pas de cycles
courts (en mesures a 3, 4, 5, 6, 7, 8 temps) auquel cas il faudra
examiner la pertinence et la cohérence de cycles plus longs et
s'assurer si ces cycles font systeme ou pas (c’est-a-dire s'ils sont
reproductibles dans le répertoire des Nagldbdt).

Soit enfin (et ce n'est pas exclu) se dire que nous sommes en
face d'une « mauvaise » composition ou d'un morceau trop dé-
naturé (par l'oralité).
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La méthode d'approche de I'étude se résumera ainsi (aprés
transcription de tous les morceaux) :

- Classer les Naglabdt par famille métrique (le cas échéant révi-
ser les textes en tenant compte de toutes les traditions ma-
ghrébines, des éditions connues en Orient, des manuscrits dis-
ponibles, ...);

- Observer, pour chaque famille métrique, le découpage « ef-
fectif » (tel quon l'observe chez les chanteurs) et le comparer
au découpage « théorique » ;

- Recenser les mélodies équilibrées qui serviront de modeéles;

- Repérer et essayer de comprendre ce qui de l'ordre de l'excep-
tion (lié a un modele observé) de ce qui serait de l'ordre du
«défaut » (qui ne ferait pas systéme, c'est-a-dire non reproduc-
tible dans le répertoire ou contraire a ce qui serait suggéré
dans les modéles) ;

- Proposer des « rééquilibrages » soit par I'étude, soit par recoupe-
ments avec des versions connues (anciennes ou récentes) en
privilégiant I'apport de «matiére musicale» pour éviter (sauf
obligation incontournable) de couper dans les mélodies...
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Les Naglabdt nous sont apparus alors déséquilibrés pour plus
de 75 %.

Or, TOUS ces Nagldbdt pourraient et peuvent étre rééquilibrés

en cycles courts, parfois de maniére unique toujours en restant
«au plus prés» des versions enregistrées par les maitres
(anciens ou nouveaux) sans toutefois exclure d'autres proposi-
tions, d'autres solutions de rééquilibrages...

Notre étude nous a donné les résultats suivants pour une pre-
miére relecture des 61 mélodies courantes.

(Voir ci-dessous la planche récapitulative en annexe 1)

On remarquera la prédominance des trois matrices de compo-
sition :

- Le (2+2+4) pour 34 % des Naglabdt ; matrice que nous avons
désignée par « Bashraf » par rapprochement avec la mesure du
Btayhi Tlemcen

- Le (1+2+3) pour 20 % des Naglabdt ; matrice que nous avons
désignée par «Darj» par rapprochement avec la mesure
pratiquée a Tlemcen;

- Le (3+3+1) pour 15 % des Nagldbadt qui est le Sofydn, la me-
sure a (7/4)

Tous les Nagdlab a I'exception de ceux en matrice 7/4 (et en
Qcid 8/4) pourraient étre accompagnés avec un rythme a deux
temps ; en somme dans l'esprit de ce que faisaient les anciens !
Dans ce cas, pourquoi vouloir a tout prix réintroduire de nou-
veaux cycles dans les Nagldbat (des cycles « spécifiques » dic-
tés par les matrices de composition) ? Et qu'est-ce que cela
apporterait de plus a la musique ? La question reste posée.

. R Matrice/ cycle
Modeéle de Naqlab .
Pavage (noire)
(Jlgw) gu s g0 4+2+2 [temps8
(8hye) oLl dsguasies J oo 3+42+1 |temps6
(Jl_ga)u..l.ﬁllgkstﬁgw @b |1+43+3 | temps7
(Jlgo) ©ld S L3 4+2 temps 6
(dSwo) daal| Oladw O o) 4 temps 4
(dS0) (gims udas 3+1 temps 4

9

Dans les enregistrements des Maalem, on se retrouve avec
quelques cas «protéiformes»; c'est-a-dire des Naglabdt qui
pourraient se concevoir aussi bien en 8/4 Bashraf qu'en 6/4
Derdj ou trois fois 2/4 ou alors des Nagldbat qui pourraient se
concevoir en 7/4 Sofydn ou en 8/4 Qcid...

On signalera aussi le traitement réservé a la forme métrique
Al Ramal qui donne lieu a un style « syncopé » avec la matrice
a A temps (Bashraf) et qui pourrait induire en erreur les non-ini-
tiés qui y verraient un 6 temps. Avec la matrice a 7 temps le
style « syncopé » pourrait induire en erreur et faire penser a un
5 temps...

&
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Une curiosité qui mériterait une étude.

Certaines matrices de composition révélées dans le répertoire
des Naglabdt auraient (et soulignons le conditionnel) un lien
avec les anciens rythmes arabes décrits par les théoriciens des
8% et 9° siecles.

Ainsi :

- Le cycle rythmique de la matrice 4/4 en [1+3] peut se lire :
«deux percussions suivies de deux percussions et entre chaque
deux percussions et deux percussions un silence de la valeur
de deux percussions», soit une des descriptions proposées
pour le rythme ancien «al hazaj» ;

- Le cycle de la matrice 6/4 en [1+2+ (3=1+2)]: «deux
percussions suivies de deux percussions et entre chaque deux
percussions et deux percussions un silence de la valeur d’'une
seule percussion», soit une description proposée pour le
rythme ancien « khafif al hazaj »

- Le cycle de la matrice 8/4 en [2+2+4] : «trois percussions
suivies de trois percussions et entre chaque trois percussions et
trois percussions un silence de la valeur d'une seule percus-
sion»; soit la description proposée pour le rythme ancien
« khafif al thaqil al thani» ou «al khafif al thani»

- Quant a la matrice 7/4, réservée exclusivement au metre Al
Ramal, elle a été rapprochée du rythme ancien «al ramal »
(voir bibliographie Simon Jargy)

Quatre des huit rythmes matriciels anciens se retrouveraient
ainsi dans les Naglabat; comme s’ils avaient été séparés
(écartés) des quatre autres rythmes anciens (thaqil awwal,
thaqil thani, khafif al thaqil al awwal, khafif al ramal); ces
quatre derniers rythmes qui pourraient étre rattachés a des
structures rythmiques présentes dans la Nouba d’Alger.

Notons que dans les traités anciens on ne parle que de percus-
sions et de silences sans préciser les accentuations en « dum »
ou «tac».

Conclusion

Faut-il ignorer et sacrifier la musique « équilibrée et mesurée »
au nom de la tradition des chanteurs ? Et a quelle tradition fe-
rait-on référence ? Celle des Maitres du 19e ou celle des musi-
ciens du 20e?

(Voir un exemple en annexes 2 et 3; cas du Naglab Jarka
«mahma yakhtor »)

Quelles versions des Nagldbat et quelles notions théoriques
doit-on retenir dans une approche «pédagogique » pour ne
pas dérouter les jeunes apprenants des écoles de musique ?

Comment aborder la composition si on n'a pas encore compris

tous les aspects techniques liés a cette musique ?

Le retour aux anciens enregistrements, la collecte des archives,
la critique objective de ce qui été proposé depuis un siécle,
I'intégration impérative de la dimension maghrébine permet-

cette musique ...

Apres le temps du « c'est ainsi et pas autrement » imposé par
les cheikhs du 20e siécle, on espére venu le temps du
«voyons ca tous ensemble de plus prés! »

La musique a perdu trop de... «temps»!

«temps » pour perte de temps et « temps » pour les temps manquants dans les
mélodies déséquilibrées.



Annexe 1:

Les matrices de compositions recensées dans les Naglabadt identifiés comme étant des « modéles » déquilibrage et qui pourraient

étre proposées pour le « rééquilibrage » des Naglabat qui n'apparaissent pas équilibrés.

On remarquera que le rythme d’accompagnement a 2/4 (ou 4/8), Mizan Naglab, reste une possibilité pour presque toutes les ma-

trices de composition.

Les autres rythmes seront le 7/4 et éventuellement un rythme (3+3+2) calqué sur le « Qcid-djudb » de Tlemcen et le rythme en 8/8

d'influence orientale (bourdjila/masmadi ¢aghir).

Matrices de composition

Nombre de
Naqlab recensés

Rythmes d’accompagnement (éventuels)

Wihda kabira (4/4)

04
Mizan Naqlab (2/4)
Rumba (4/4)
03 Wihda kabira (4/4)
Mizan Naqlab (2/4)
05 Composé (2 + 4)
Mizan Naqlab (2/4)
01 Mizan Naqlab (2/4)
Spécifique a (6/4)
12 Darj (6/4)
Mizan Naqlab (2/4)
01 Spécifique a (6/4)
Mizan Naqlab (2/4)
Composé en (2+2+4)
20 Wihda kabira (4/4)
Mizan Naqlab (2/4)
Spécifique a (8/4)
02 Wihda kabira (4/4)
Mizan Naqlab (2/4)
01 Qcid inverse (3+2+3)
00

(recensés a Alger)

Qcid (3+3+2)

09 Sofyan (7/4)
1 1
1 1
%L%_"_:_Lf_rL_‘ 4+2+2 01 Mizan Naqléb (2/4)
1 1
1 1
1 1
3+2+3 02 Bourdjila (8/8)

d
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Annexe 2 :

La transcription du fascicule Rouanet N° 10, d'aprés Maalem Seror (1913)

Piece équilibrée et mesurée ol chacun des quatre paradigmes qui constituent le vers de la poésie se déploient sur 7 temps ; soit huit
pavés a 7 temps avec les reprises. Couplet en 56 temps.

Annexe 3 :
La transcription d'aprés la version du professeur Sid-Ahmed Seri (2011).

La piéce apparait déséquilibrée et écourtée au début, en (5+7) + (7+8) + (7+7) + (7+7) =55 temps, ce qui a amené le professeur Seri
a proposer un rythme d’accompagnement a 5/4.

Lorchestre de la station (direction Fakhardji année 1952) proposait : (6+ 6) + (7+ 8) + (7+7) + (7+ 7) = 55!
A S)La Suand
Chant: Sid-Ahmed Seri

Transcription: Y.T.
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ACTES pu CoLLOQUE INTERNATIONAL « Cheikh Abdelkrim Dali : Dimension artistique et historique nationale » Du 25 au 27 Avril 2024, a Alger

ZEROUALA Mohammed

Docteur en médecine, romancier et passionné de musique andalouse, Constantine
t.zerouala@yahoo.fr

Apport du cheikh Abdelkrim Dali
a tous les genres musicaux

Abdelkrim Dali, une personnalité hors du commun, d'un charisme exceptionnel, une force tranquille et une
générosité sans limite qu'il exprime dans son apport multiple a tous les genres musicaux de I'andalou. Sei-
gneur dans la Nouba, il plane sur l'orchestre qui I'accompagne comme s'il était seul sur scéne. Sa voix tlem-
cenienne apporte un plus attendrissant a la Sanaa. Il se permet d'innover en changeant par exemple le
rythme d’un Darj, le troisieme mouvement de la Nouba qui est généralement rapide en le transformant en
un Darj « thaquile » lent. La piéce musicale devient plus langoureuse et mélancolique. Les gens de la Sanaa
sont en général frileux dans le changement, ils affirment qu'il faut respecter la tradition. Chaque mouvement
dans la Nouba doit garder strictement son rythme. Avec Cheikh Abdelkrim Dali, j'ai croisé ce changement,
qui n'est pas un blaspheme, avec mon ami Cheikh Smaine Heni (Allah Yarhamou) et Cheikhna Si Kaddour
Darsouni qui n'est pas a présenter, un symbole dans le Malouf. J'ai commencé a écouter Cheikh Abdelkrim
Dali des mon trés jeune age. En méme temps que les grands de la chanson andalouse a cette époque avant
I'indépendance. Dahmane Benachour, Serri, Saddek Lebdjaoui, khaznadji, Cheikh Mahfoud...on se demande
comment a cet age trés jeune on écoute et on apprécie ce genre musical savant et que ne partagent que les
initiés. La raison est relativement simple. Mon peére est musicien, pionnier dans l'introduction de la chanson
Chaabi algéroise a Constantine. Un défi colossal dans le sanctuaire du Malouf. Son amour du Chaabi ne I'a
pas éloigné du Malouf qu'il maitrisait parfaitement par sa voix. Souvent j'ai été prés de lui dans les concerts,
les diffusions a la radio et dans les fétes familiales. Il nous a appris, nous ses enfants, les notes du solfége et
les faisaient correspondre avec les tobou9s de la musique classique algérienne. C'est ainsi qu’il m'a enseigné
les modes Sika, zidane, Raml Maya etc.

Revenons au Malouf, I'école de Constantine, pour lequel je pré-
sume, mon exposé a été sélectionné, et dans le cadre de ce
colloque qui a une portée internationale, je souhaiterais une
mise a jour selon mes modestes connaissances sur ce patri-
moine. Dans cet exposé je vous transmets ce que j'ai appris
dans mes lectures et recherches. A linstar de la Sanaa et du
Gharnati, le Malouf est un genre musical qui désigne I'école de
Constantine mais pas seulement. Il est répandu dans l'est de
Constantine comme Annaba qui a connu et connait encore de
grands interprétes, Souk Ahras.. il ne se limite pas en Algérie.
Nous le rencontrons en Tunisie et en Lybie. Si en Tunisie l'inter-
prétation se rapproche de celle de Constantine, de nombreuses
piéces musicales sont exécutées de la méme facon dans les
deux pays. En Lybie la musique Malouf, qui n'est pas des
moindres, s'interprete a la facon maghrébine et a aussi une
touche orientale. Si en Tunisie la troupe traditionnelle qui in-

carne le Malouf tunisien est Errachidia dirigée par Si Tahar
Gharsa qui a passé le flambeau a son fils Ziad, en Lybie
le Malouf est incarné par feu Si Hassane Laribi un immense
personnage dans l'interprétation, la composition, la recherche
musicale. Je signale que les textes poétiques dans le Malouf
Constantinois, Tunisien et Libyen sont a bien des égards simi-
laires. Mon ami feu Cheikh Darsouni m’apprend que Harramtou
bik nou3assi est une composition de Constantine offerte aux
Tunisiens lors de leur passage a Constantine. Dans le Diwan
tunisien de la Nouba, il est écrit que cette piece musicale est de
Constantine. Le Malouf désigne le répertoire de la musique
andalouse de Constantine. C'est une musique savante et dont
la tradition la rattacherait a la ville de Séville. La musique anda-
louse maghrébine, vous constatez que j'utilise cette expression
que nous avons adoptée par consensus lors d'un forum
qui s'est tenu a Constantine dans les années 2000,et qui a réu-



ni, je les cite Omar Métioui du Maroc qui dirige souvent
l'orchestre national du Maroc, Mahmoud Guettat chercheur en
musicologie et ancien Directeur de l'institut de musique
de Tunis, Rachid Guerbas de Paris et moi-méme président par
intérim de I'association Magam de Constantine. Les partici-
pants des autres villes ou pays ont rejoint leurs transports
aériens avant I’émission télévisée organisée par feu Méziani
et dont les débats ont duré prés d’'une heure et demie. Cer-
tains utilisent I'expression de musique ancestrale pour dési-
gner la musique andalouse. Il est vrai que si l'on se refére aux
temps trés anciens nous allons trouver des racines de cette
musique savante aux temps araméens, persans, hindous.
Mais des compositions sont nées au 20 °™ siecle. Je cite Har-
ramtou Bik Nou3assi et le Bacheraf mezmoum appelé Bache-
raf regrigui. L'école de Constantine comprend 10 noubets. On
peut les citer : Dil, M'djenba, H'sine Saba, RaMaya, Raml, Zi-
dane, Mezmoum, Sika, Rasd E'ddil, Maya. Les modes ou tib0
de ces Noubets sont respectivement Do, Re, Re, Re, Fa, Mi,
Do, Do. Comme chacun le sait, la Nouba est une suite musi-
cale composée de 5 mouvements respectifs que sont le
M’ceddar, le Btaihi, le Dardj, I'enseraf et le khlass. Une polé-
mique persiste a Constantine concernant la place du Dardj et
du B'taihi. Classiquement a Constantine, le Dardj précéde le
Btaihi, et cela continue avec certaines formations dites de
tradition. Cheikh Darsouni a mis un terme a cette contro-
verse et s'est aligné avec les deux autres écoles que sont
Alger et Tlemcen, le Dardj occupe la troisieme place dans les
cing mouvements de la Nouba.

Personnellement je persiste dans la dénomination de trois écoles.
Alger, Tlemcen et Constantine. Certains parlent de genres. Ecole,
c'est plus enrichissant. Si Alger et Tlemcen ont de trés nom-
breuses similitudes au niveau de la technique musicale, Constan-
tine semble un peu éloignée et assez compliquée.

A coté de la Nouba classique, il y a la série des enklabates dont
le rythme est en 4/4.0n peut citer Koum Tara Darahima el louz
en mode Dil, El Hawa dhal El Oussoud dans le Zidane, kalbi
Btala dans le mode Sika etc.

On cite aussi les Madjmouates issues du répértoire algérois. Je
nomme Ya Moukabel dans le mode Raml El Maya, kouna fi 3
ichka dans le mode H Sine...

Il'y a les Madjmouates typiquement constantinoises dont un
des exemples Ya 3achikine Nar El mahaba.

Tout ce que je viens de citer se trouve dans le répertoire
de Cheikh Darsouni dont le grand mérite est d'avoir classé le
Malouf Constantinois.

Classiquement un concert andalou, qu'il soit a Tlemcen, a Alger
ou a Constantine est organisé comme suit. Une introduction
représentée par un Enklab ou une ouverture musicale Touchia
ou Bacheraf. A titre personnel, et c'est mon humble choix, je
préfere La Touchia ou le Bacheraf comme ouverture, qui per-
mettent de juger la valeur des musiciens dans I'exécution de la

piéce musicale et qui nous transportent déja dans le mode ou
le tab3 qui va suivre. Cette tradition est conservée par |'école
de Tlemcen et celle de Constantine en espérant que I'école de
la Sanaa revienne a la tradition.

Cest la Nouba qui suit avec ses 05 mouvements avec leurs is-
tikhbarates. Notons que dans la Sanaa listikhbar précéde le
Dardj, a Tlemecen il précéde l'insraf et a Constantine le M'céder.

A c6té de la Nouba il y a le Hawzi une création populaire en
arabe dialectal de Tlemcen. A Constantine il a été remodelé. Le
corpus littéraire du Hawzi est le méme pour les 03 écoles. Le
Aroubi. Un chant populaire bedouin restructuré dans sa mélo-
die. La différence entre le Hawzi et le Aroubi a Constantine a été
réglée. Le Hawzi est un chant linéaire sans interruption. Tout au
long de l'interprétation de la piece musicale il y a des change-
ments dans la mélodie il ne lasse pas. Le Aroubi est un chant
poétique coupé par des istikhbarates de plusieurs toubous3.
Quelques exemples. Hawzi : khial mouni. Aroubi : dhama.

Ces compositions se terminent par les Mahdjouz. C'est toujours
en arabe dialectal. En général c'est dansant. Mais il y a beau-
coup de mélancolie dans les textes et la composition musicale.

Dans le patrimoine constantinois il y a aussi les sjouls et le
chant Aissaoui. lls appartiennent au chant soufi. Je n‘ai pas le
temps de m'y étendre.

Je dirais un mot sur un phénomene qui pour moi est en train
de dévaloriser notre patrimoine. C'est l'introduction du synthé
dans les concerts. C'est du bruit. Les constantinois ne s'avancent
pas beaucoup dans l'introduction de cet instrument. Parler du
piano. Un autre travers qui perturbe notre oreille musicale,
cest la pastille. Placer sur un luth, c'est le bruit d'un tronc
d’arbre vide. Je termine sur une conclusion heureuse. Il n'y
avait pas d'ouverture musicale dans les symphonies classiques
universelles.il a fallu attendre Mozart pour inaugurer les ouver-
tures. Elles existaient déja au temps des andalous puis plus tard
avec les Ottomans.

y
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Artiste/interpréte et auteur essayiste, Nedroma
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